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BACKGROUND AND OBJECTIVES: Throughout the history of human thought, numerous 
theories have emerged concerning the essence of architecture, its fundamental 

components, and the role and significance of each element. These theoretical perspectives 
have profoundly influenced how architecture is conceptualized, practiced, and taught. 
Dominant paradigms such as formalism and strict functionalism, for example, often reduce 
architecture to a purely visual or utilitarian construct—one that functions merely as a 
physical container for human activity. Such reductionist views tend to overlook the fixed 
and multidimensional nature of human beings, whose needs extend beyond the material 
to encompass emotional, sensory, intellectual, and spiritual dimensions. As a result, these 
perspectives fall short of addressing the full richness of human experience and hinder 
architecture’s potential to contribute to human flourishing. Among the elements that 
have been neglected or insufficiently explored in many of these modern approaches is 
the concept of “geometry.” Far more than a technical or decorative tool, geometry has 
historically served as a foundational and generative principle in architecture—one that 
organizes space, creates harmony, and reflects deeper metaphysical realities. This research 
seeks to re-examine the role of geometry within the broader system of creation, and by 
extension, within architectural design, through the lens of Islamic philosophy and thought. 
By adopting this holistic and spiritually grounded framework, the study aims to uncover 
the true ontological and functional status of geometry in architecture. Ultimately, it aspires 
to contribute to a richer pedagogical and practical approach to architectural education and 
design—one that is aligned with the innate nature of human beings and supports a more 
meaningful, purposeful built environment.

METHODS: Initially, the research examines the definition and position of geometry 
across various human schools of thought. Using an interpretive-analytical approach 

and authentic Islamic sources, the study identifies this concept and its place within the 
system of existence, including architecture, thereby shaping the theoretical framework 
of the research. Through logical reasoning, the roles of geometry in architecture are 
extracted from this theoretical framework. For a comprehensive understanding, the four 
causes of geometry in architecture are identified and examined through a case study of 
the “House of Kaaba,” a manifestation of divine architecture.

FINDINGS: The indicate the following:
- Efficient Cause: Geometry organizes architectural elements into a unified whole for 

human use, aiming for the perfection of human life.
- Final Cause: Geometry conveys meaning aligned with the architectural function, guiding 
individuals towards worship and understanding.
- Material Cause: The element of “space,” which must possess specific characteristics and 
features in each building, proportional to its function and human perceptual powers.
- Formal Cause: The limiting and distinguishing aspects of space (such as floors, ceilings, 
and exteriors), which must be proportionate to the building’s function and intended 
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meaning, leading to the creation of a unique internal and external volume, decorated with 
appropriate arrangements.

CONCLUSION: This research underscores the profound significance of geometry in the 
realm of architecture, particularly through the lens of Islamic thought. By exploring 

the theoretical foundations and practical applications of geometry, the study reveals 
its essential role as the primary generator and organizer of architectural elements. 
The identification of the four causes—efficient, final, material, and formal—provides a 
comprehensive understanding of how geometry shapes and enhances architectural design. 
The case study of the Kaaba exemplifies the divine and functional aspects of geometry, 
demonstrating its capacity to harmonize architectural elements, convey meaningful 
symbolism, and create spaces that cater to both human perceptual powers and spiritual 
needs. This holistic approach not only enriches the sensory and spiritual dimensions of 
human life but also offers a robust framework for contemporary architectural practice. 
Ultimately, this research advocates for a renewed emphasis on geometry in architectural 
education and design, promoting a more integrated and meaningful approach that aligns 
with the holistic nature of human existence.

HIGHLIGHTS:
- Providing a detailed cognitive understanding of the nature and functions of geometry in 
architecture from the perspective of Islam, based on the Four Causes.
- Operationalizing and presenting the application method of geometry in architecture 
grounded in the concepts derived from the research.
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نکات شاخص

- ارائۀ شناختی تفصیلی از ماهیت و وظایف هندسه در معماری از منظر اسلام و بر پایۀ علل اربعه.
- کاربردی‌سازی و ارائۀ نحوۀ کاربستِ هندسه در معماری مبتنی بر مفاهیمِ مستخرج از پژوهش.

نحوه ارجاع به مقاله

ــا(«  ــوب از منظــر اســام )ســیرت‌ها و صورت‌ه ــه مطل ــا در محل ــوان »شــاخصه‌های طراحــی نم ــا عن ــری نویســنده نخســت ب ــه از رســاله دکت ــه برگرفت ــن مقال * ای
ــه راهنمایــی نویســنده دوم و مشــاوره نویســنده ســوم در دانشــگاه علــم و صنعــت ایــران انجــام گرفتــه اســت. می‌باشــد کــه ب

فــاح، مســعود؛ نقــره‌کار، عبدالحمیــد و صالح‌صدق‌پــور، بهــرام. )1403(. هندســه، اســاس و منشــاءِ معمــاری اســتعلایی، نشــریه علمــی معمــاری و شهرســازی ایــران، 
.177-193 ،)2(15

ــان  ــه در می ــورد مناقش ــی م ــواره موضوع ــت آن، هم ــوۀ کاربس ــاری و نح ــه در معم ــت هندس ماهی
ــتگاه  ــه خاس ــه ب ــا توج ــگران ب ــاً پژوهش ــت، و غالب ــوده اس ــوزه ب ــن ح معم��اران و اندیش��ه‌ورزانِ ای
ــن پژوهــش درصــدد  ـی ب��دان نگریس�ـته‌اند. حــال ای ــی متف��اوت و حصرـ ـد، از جنبه‌های نظــریِ خوـ
ــه  ــع ب ــع و مان ــریِ جام ــتگاه نظ ــک خاس ــوانِ ی ــه عن ــام ب ــب اس ــری از مکت �ـا بهره‌گی ــت ت��ا ب اس
ــه شــکل  شــناخت ماهیــت و وظایــفِ هندســه در نظــامِ آفرینــش کلیــۀ مخلوقــات و مصنوعــات و ب
ویــژه معمــاری همــت گمــارد و از ایــن رهگــذر، بــه اســتعلای آمــوزش و طراحــی معمــاری کمــک 
ــده  ــاش گردی ــون بشــری، ت ــب گوناگ ــه در مکات ــن مولف ــیِ ای ــن بررس ــدا ضم ــرو، ابت ــد. از این نمای
ــا  ــی و ب ــا رویکــردی تفســیری- تحلیل ــه چهارچــوبِ نظــریِ پژوهــش، ب ــرای شــکل‌دهی ب اس��ت؛ ب
بهره‌گیــری از منابــع اصیــل اســامی بــه شــناخت ایــن مفهــوم و جایــگاه آن در نظــامِ هســتی و کلیــۀ 
ممکنـا�ت موجوــد در آن، از جملــه معمــاری پرداخت��ه شــود. س��پس باــ بهره‌گیــری از روش اســتدلال 
ــش  ــری پژوه ــوب نظ ــاری از چهارچ ــه در معم ــای هندس �ـت ت��ا نقش‌ه �ـده اس منطق��ی س��عی ش
ــاری،  ــه در معم ــشِ هندس ــع از نق ــی جام ــرای ادراک ــا و ب ــن مبن ــر ای ــپس ب ــردد. س ــتخراج گ اس
علــل اربعــۀ هندســه در معمــاری شناســایی و در یــک بنــا کــه در اینجــا »خانــۀ کعبــه« بــه عنــوانِ 
ــن  ــناختِ ای ــان، ش ــت. در پای ــده اس ــی گردی ــیِ انطباق ــد، بررس ـری الهـی� می‌باش نم��ودی از معماـ
ــه  ــیِ هندســه در معمــاری، انتظــام بخشــی ب ــت فاعل ــه: علّ ــل، مبی��ن ای��ن موض��وع می‌باشــد ک علّ
ِـ ی��ک کلِ وح��دت یافت��ه، ب�ـرای بهره‌ب��رداری انس��ان )انس��انِ کام��ل( می‌باشــد. علــت  اجز�ـاء در قالبـ
ــه مقــامِ  ــوعِ عملکــرد معمــاری، در جهــت نیــل ب ــا ن غایــی نیــز، انتقــالِ حقیقــتِ معنــا متناســب ب
ــا  ــب ب ــت متناس �ـت م��ادی عنص��ر »فض��ا« می‌باشـد� کـه� می‌بایس ـ و عبودی��ت اسـت�. علّ هدایتـ
عملکــرد بنــا و قــوای ادراکــی انســان، مشــخصاتی خــاص یابــد. علــت صــوری، وجــوهِ محــدود کننــده 
و متمایــز کننـد�ۀ فض��ا )کــف، س��قف، نم��ای درون��ی و بیرون��ی( می‌باش�ـد، کـه� می‌بایســت متناســب 

ــد. ــا عملکــرد بنــا و معنــای مــورد انتظــار از آن؛ صــورت یاب ب
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مقدمهمقدمه
معم��اری هماننــد ه��ر س�ـاختۀ دیگــرِ انســانی، همــواره 
تحــت تاثیــرِ تعریــف و تبییــن ســازنده از آن پدیــده و 
مولفه‌ه��ای سـا�زندۀ آن و همچنی��ن نقش‌هــا و وظایــف 
�ـده می‌باشــد. حــال از  ـ گرفت��ه شــده ب��رای آن پدی در نظرـ
آن جهــت کــه، معمــاری، فراتــر از دیگــر مصنوعــات بشــر، 
ــگیِ  ــر همیش ــت تاثی ــوده و تح ــدی ب ــد بع پدی��ده‌ای چن
ــن  ــد، بدی ـون زندگ��ی انس��انی می‌باش دیگ��ر علـو�م و شئـ
ــی  ــای مختلف ــه از زوای ــخِ اندیش ــت تاری ــه قدم ــت ب جه
ــرای  ــی ب ــای متفاوت ـه و الویت‌بندی‌ه ب��دان نگریس��ته شدـ
ــت. در  ــده اس ــه ش ــر گرفت ــازندۀ آن در نظ ــای س مولفه‌ه
نتیجـ�ه، فراینده��ای متفاوت��ی در عرص��ه‌ی آمــوزش و 
ــاً  طراح��ی معم��اری پ�ـی گرفت��ه‌ شــده اســت. برخــی صرف
ــته و برخــی  ــردی فروکاس ــده‌ای عملک معم��اری را ب��ه پدی
ــازی  �ـال، ب��ه آن همانن��د مجسمه‌س �ـی فرم ــا نگاه دیگ��ر ب
حائــز  را  معمــار  ارادۀ  و  میــل  برخــی  نگریســته‌اند، 
میـ�ل و خواسـ�تۀ  اصال��ت دانسـ�ته‌اند و برخـ�ی صرفـ�اً 
ــک  ــد ی ــه آن همانن ــاً ب ــی صرف اس��تفاده‌کنندگان را، برخ
ــال  ــوزش آن را از خ ــه و آم ــری پرداخت ــم هن ــر مجس اث
میســر  مــواد  و  رنــگ  دانــش  و  ترکیب‌بنــدی  تعلی��مِ 
ــی  ــزار صنعت ــک اب ــد ی ــر همانن ــی دیگ ــته‌اند و برخ دانس
ــی،  ــای مکانیک ــد عملکرده ــته و آن را برآین ــدان نگریس ب

دینامیک��ی، ارگونومی��ک و غی��ره دانس��ته‌اند.
ــاری  ــه معم ــر ب ــای متکث م��اورای تمـا�م ایـن� نگرش‌ه
ــر  ــد ه ــاری همانن ــیِ آن، معم ــوزش و طراح ــد آم و فراین
مصنــوعِ دیگــر، فعــل و خلقــی انســانی اســت، و تــا زمانــی 
ــدان  ــود ب �ـی و جه��ت‌زدۀ خ ـاه گزینش ــه انس��ان ب��ا نگـ ک
ــخگوییِ  �ـو و بـا� ق��درتِ پاس ـ نیک ـ خلقیـ ــرد، نمی‌تواندـ بنگ
ــن  ــه ای ــد ب �ـا زمانـی� می‌توان �ـع بیافرین��د. انس��ان تنه جام
مهــم نزدیـ�ک گ��ردد کهــ ورای اندیش��ه‌های حصــری، 
ــده نگریســته و  ــن پدی ــۀ خــود، بدی غیــر جامــع و متعصبان
از فراینــد خلــقِ الهــی در فراینــد آفرینــش خــود اســتفاده 
نمایــد، چــرا کــه خداونــد خــود را احســن الخالقیــن معرفــی 
نمــوده و بدیــن جهــت خلــق او و فراینــد ایــن خلــق نیــز، 
ــن  ــان، ای ــه انس ــی ک ــت و مادام ــن اس �ـن و نیکوتری احَس
فراینــد را بــه شــکلی صحیــح شناســایی نمــوده و در الگــویِ 
آفرین�ـش مصن��وع خ��ود بهــ کاربن�ـدد، س��اختۀ او جامع‌تــر و 

ــود. ــد ب ــر خواه ــال نزدیک‌ت ب��ه کم
بــرای شــناخت فراینــد خلــقِ الهــی،  بــا کمــی تعمــق 
ــد  ــه، خداون ــت ک ــوان دریاف ـآن کریـم� می‌ت در آیـا�ت قرـ
ــرو  ــود را در گام اول در گ ــات خ ــش مخلوق ــد آفرین فرآین
ــر  ــه تعبی ــه ب ــی ک ــت، مفهوم ــته اس ــدر« دانس ــوم »ق مفه
مفهــوم  بــا  متناظــر  را  آن  می‌تــوان  )ع(  رض��ا  امــام 
 .)Koleiniye Razi, 1986: 121( دانسـ�ت  »هندسـ�ه« 
ــه و  ــرد عادلان ــناخت و کارب ــه ش ــت ک ــت اس ــن جه بدی
صحی��ح »هندس��ه« را می‌ت��وان مهم‌تریــن مولفــه در خلــق 
ــوان  نیکـو� در معمـا�ری دانس��ت. شــاهد ای�ـن مدع��ا را می‌ت
ــری  ــنتی پیگی ــاران س ــزد معم ــه در ن ــت هندس در اهمی
نمــود تـا� آنج��ا ک��ه  نجی��ب اوغل��و )2000(، از هندســه بــه 
ــز معمــاری ســنتی و معمــاری معاصــر  ــوان عامــل تمای عن

ن��ام ب��رده اس��ت و سـا�ختار هندس��ی پیچی��ده در معم�ـاری 
ــرشِ آم��وزش آن ب��ه عن��وان ی��ک اص��ل را  س��نتی و پذی
وجــه ممیــزۀ ایــن دو نــوع از معمــاری دانســته اســت. چــرا 
کــه ایــن مولفــه در طراحــی و آمــوزشِ معاصــر معمــاری یــا 
�ـا ف��ارغ از این‌کــه  ـه اســت، ی ب��ه کل نادی��ده انگاشــته شدـ
ــوم  هندســه در معمــاری، متفــاوت از هندســه در ســایر عل
ــه در  ــه هندس ــوم ب ــر عل ــه دیگ ــد، از زاوی �ـل می‌نمای عم
ــوه  ــریِ نح ــدون در نظرگی ــا ب ــد، و ی معم��اری می‌پردازن
عملکرــد ق��وای ادراکـی� انس��ان در ارتباــط ب��ا هندس��ه‌های 
ــرد  ــا کارب ــر ب ــط و مغای ــه نحــوی غل ــا ب گوناگ��ون، از آن‌ه

�ـردد. �ـار اس��تفاده می‌گ مـو�رد انتظ
ــی  ــه بررس ــدا ب ــش، ابت ــن پژوه ــم، ای ــن مه ــرای ای ب
ــه، و  ــه« پرداخت ــوم »هندس ــه مفه ــاوت ب ــای متف نگرش‌ه
از آن جهــت کــه کلیــه مکاتــب بشــری ناقــص و خطاپذیــر 
می‌باشــند، س��عی می‌نمایــد تــا بــه تعریــف و تبییــن 
ایــن مولفــه در ذی��ل فرهن��گ اسال�می و به‌واســطۀ منابــع 
خطاناپذیــر اقــدام نمایــد تــا از ایــن طریــق ضمــن شــناخت 
جای��گاه و وظایــف مولفـۀ� هندسـه� در کلی��ۀ ممکنــات وجود، 
ــه  ــد. در ادام ــکل ده ــش ش ــری پژوه ــوب نظ ــه چهارچ ب
ــی  ــه بررس ــژه ب ــکل وی ــه ش ــوب، ب ــن چهارچ ــب ای در قال
مولفــۀ هندســه در معمــاری پرداختــه شــده و از ایــن 
طری��ق تلـاش می‌گــردد تــا مفهومــی درســت از هندســه و 
ویژگی‌هـا�ی بایســته‌ی آن در معمــاری اســتخراج گــردد تــا 
از ایــن رهگــذر گامــی در جهــت بهبــود کیفیــت آمــوزش و 

طراحــی معمــاری برداشــته شــود.

پیشینه پژوهشپیشینه پژوهش
ــودی آن در  ــت وج ــه و ماهی ــت هندس ــاب اهمی در ب
ــت.  ــه اس ــام پذیرفت ــددی انج ــای متع ـری، پژوهش‌ه معماـ
ای��ن پژوهش‌ه��ا را در چن��د طیــفِ متفـا�وت می‌تــوان 
رهگیــری نمــود. برخــی هماننــد رضــازاده اردبیلــی و 
ــه  ــددی هندس ــتِ ع ــه ماهی ــتر ب ــرد )2013( بیش ثابت‌ف
ِـ حاصـل� از اینــ ماهیـ�تِ ع��ددی پرداخته‌انــد  و قوانینـ
ــن  ــاری از ای ــی معم ــرای طراح ــی ب ــۀ اصول ــدد ارائ و درص
منظرــ بوده‌ان��د. برخــی دیگــر، هماننــد: حجــازی )2007(، 
اکبــری )2017( و ســتاری )1993( گامــی فراتــر رفتــه و در 
ــانِ  ــن اصــول هندســی از طبیعــت و جه ــی اســتخراج ای پ
ــک  ــود در ی ــیِ موج ــدت و هماهنگ ــوده، و وح ــتی ب هس
�ـباتِ  �ـول و تناس �ـن اص �ـتِ ای �ـرو رعای �ـوب را گ �ـاری خ معم
هندس��یِ مس��تخرج از طبیع�ـت و نظـا�مِ آفرینـش� می‌داننــد.

�ـور  برخ��ی دیگ��ر همانن��د: بورکه��ارت )1986(، مددپ
)1992(، بلخ��اری )2014(، نصــر )1998(، گن��ون )1994(، 
ــا محســوس  ــودنِ دو جنبــۀ کیفــی و کمــی و ی �ـل ب �ـا قائ ب
ــوس را  ــی و محس ــۀ کم ــه، هندس ــرای هندس ــول ب و معق
ــات  ــۀ ادراک کیفی ــه زمین ــد ک ـ می‌دانن همانن��د نردبانیـ
ــۀ  ــازد و زمین �ـی عقل��ی از معمـا�ری را میسـر� می‌س و معان

ــازد. ـ  می‌س ــا حقایـق� متعالی��ه را فراهمـ ـاروی ت فرـ
ــز  ــری را نی ــاوت دیگ ــای متف ــن رویکرده ــن بی در ای
ــود.  ــری نم ــه پیگی ــام گرفت ــای انج ـان در پژوهش‌ه می‌توـ
ب��ه عن��وان مث��ال، طاه��ری و ندیم��ی )2013(، بــا بازخوانــی 
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رمزهــای عــددی مرتبــط بــا: کالبــد انســان، حروف و اســماء 
ــددی  ــبات ع ــداد و تناس ــن اع ــد؛ ای ـن می‌دارن ـ، بیاـ الهیـ
ــی  ــد متن ــاری را همانن ــد معم بواس��طۀ هندس��ه، می‌توان
ـ نیز�ـ، نق��ره‌کار  ـ کن��د. در پژوهشـی� دیگرـ قاب��ل خوانشـ
ــت شــدۀ خــود، هندســه را بخشــی  ــۀ ثب )2011( در نظری
از نی��از حوزه‌هــای ادراکــی مختلــف انســان )حــواس 
ــرده  ــرح ک ــهودی( مط �ـی و ق��وۀ ش پنجگان��ه، نف��س عقلان
اســت. در ایــن نظریــه مبنــای اصلــی ارتبــاط هندســه بــا هر 
زمینــه، در کیفیـت� حرک��ت و س��کون متبل��ور می‌شــود. بــه 
این‌ص��ورت در دســتگاه ارزش‌گــذاری هندســه در هــر تــراز 
ادراکــی بــه شرــط هماهنگـی� ب��ا ایــده‌آل ارزشــی آن بخــش 

ــردد. ــی گ ــی تلق ــد و اخلاق ــد ارزش باش ــد واج می‌توان
ب��ا توجـه� بـه� آن‌چــه در بــالا ذکــر آن گذشــت، هــر یــک 
از پژوهش‌هــای انجــام گرفتــه در بــابِ هندســه در معمــاری، 
تنهـا� از یـک� مدخ��ل ب�ـه ای��ن مولف�ـه نگریســته‌اند و درکــی 
عمی��ق و جام��ع از ای��ن مفهوــم ارائ��ه نکرده‌ان�ـد. حــال ایــن 
پژوهــش درصــدد اســت تــا بــا تکیــه بــر چهارچــوب نظــری 
خ��ود، و در راس�ـتای شکــل‌دهی بــه ادراکــی جامــع از ایــن 
مفه��وم، ب��ه شناس��ایی و تبیی�ـنِ عل�ـل اربعــۀ هندســه )علــت 

فاعلــی، غایــی، مــادی و صــوری( در معمــاری بپــردازد.

مبانی نظریمبانی نظری
تعریف لغوی واژۀ هندسه

واژه هندس�ـه از هنداس�ـه و هنداسك� پهلــوي برگرفت�ـه 
ش��ده اس��ت ��كه ب��ه معن��اي ان��دازه اس��ت. ا��ين واژه از 
ه��ن+ دا+ سك�� درس��ت ش�ـده اس�ـت، ک�ـه در آن؛ »ه�ـن« 
��يا »همــ«؛ پيشوــند جم�ـع ســاز اســت، و »دا« ب�ـا واژه‌هاي�ـي 
مانن��د دادار ب��ه معن��اي خال��ق و آفرينن��ده و قانون‌گ��ذار و 
»داد« ��يا »دا« ب��ه معن�ـاي عدال��ت هم‌ريش��ه اس��ت. دهخ�ـدا 
سَك� ي�ـا سيك��دن را نیــز اسـت�وار رـكـدن و ي�ـا كنــدن زمي�ـن 
ــای آن را  ــذا معن �ـته اس��ت )Noghrekar, 2019(. ل دانس
می‌ت��وان آفرینــش برــ اسـا�س میز��انِ عادلان��ه دانس��ت. در 
ــر  ــه یکدیگ ــدد« و »شــکل« ب ــومِ »ع ــش، دو مفه ــن دان ای
ــا  ــام ب ــت آن را در وابســتگیِ ت ــن جه ــوده و بدی وابســته ب
ریاضیــات دانســته و گاه از آن بــه عنــوان ریاضیــات شــکل 

.)Ibid( نیز�� ن��ام برده‌ان��د
هندسه از منظر فلاسفه

هندســه از منظر چیســتی و جایگاه آن در نظام هســتی، 
همــواره یکــی از مباحــث اصلــی و مــورد علاقــۀ فلاســفه در 
�ـوده اس�ـت. آنچن�ـان ک�ـه افلاط�ـون  �ـخ اندیش�ـه ب ط�ـول تاری
�ـتن  �ـون شس �ـون صاب كار هندس��ه را تنو��ير ذه��ن و همچ
�ـب  ـ او: »هندســه، روش�ـن‌ترين قال �ـه گفتۀـ �ـد. ب فك�ـر مي‌دان
�ـي  ــرو مـا�ورا الطبيع ـله آن قلم �ـه وسيـ �ـه ب �ـت ك �ـي اس زبان
�ـود« )Copels‌ton, 2018(. افلاطون��يان در  توص��يف مي‌ش
ا��ين ب��اره مي‌گوين��د: »دان��ش هندس��ه چز��يي در درون 
ماس�ـت ��كه قب�ـل از تول�ـد م�ـا يعن�ـي هنگام�ـي ك�ـه روح م�ـا 
در تم�ـاس ب��ا هس�ـتي مثال��ي اس��ت حاص��ل شــده اســت« 
)Lawler, 1989(. حيكمــان ايران�ـي نیز، هندس�ـه را دانش�ـي 
�ـا  �ـم يكفيت‌ه ــطه عال �ـه واس ـند ك �ـي دانستـ ـند م ارزشمـ
 Noghrekar, Jahanbakhsh &( ـت� �ـوده اس وكميت‌ه��ا ب

ــون  ــفه‌ای همچ Hamzenejad, 2016(؛ و یـا� حت��ی فلاس
ــای  ــر مبن �ـا، پا��يه هس�ـتي شناس��ي خ�ـود را ب اخــوان الصف
هندس��ه بن��ا نه��اده بودن�ـد، آن‌ه�ـا ا��ين دان��ش را برخاس�ـته 
از عق��ل روحان��ي دانس��ته و ه��دف نهايــي آن را آمـ�اده 
ــادی  ــم م �ـروج ملكوت��ي از ا��ين عال �ـراي ع �ـس ب �ـردن نف ك
Ekhvan al�( ـد� ـ می‌دانن �ـات جاویدـ ب��ه عال��م ارواح و حی

safa, 1997(. از ایــن منظــر، هندســه همــواره اســاس و یــا 
بخشــی از چهارچــوب نظــریِ فلاســفه را تشــکیل داده تــا بر 
مبنــای آن، ب��ه تبیی��ن چیسـت�یِ دیگ��ر پدیده‌هــا بپردازنــد. 
حــال بــا جســتجویی در میــان آرای فلاســفه در بــاب ایــن 
ــوان پنــج رویکــرد اصلــی را در نحــوۀ اصالــت  مفه��وم می‌ت
ــن  ــه ای ــود. در ادام ــری نم ــوم پیگی ــن مفه ــه ای ــی ب بخش
پنــج رویکــرد تشــریح گردیــده و ســپس مبتنــی بــر منابــع 
ــوان  ــه عن ــومِ هندســه  ب ــن مفه ــه تبیی ــل اســامی، ب اصی
بخش��ی از چهارچــوب نظ��ریِ پژوه��ش پرداختهــ می‌شــود.

الـف�( هندس�ـه ب��ه عن��وان مولف��ه‌ای خنثــی: در ایــن 
ــت  ــچ کیفی ــه دارای هی ــی، بالذات ــر ش ــۀ ه ــرش، هندس نگ
ماورایــی و معنایــی نیســت و ایــن کیفیــات تنهــا در حــوزۀ 
ــا در  اراده انســانی اســت ک��ه ش��ی را ب��ه کار می‌گیــرد و ی
 Momtahen & Nari Qomi,( ح�ـوزۀ ش��ی ق��رار می‌ده��د
2018(. از جمل��ه پی��روان ای��ن اندیشهــ می‌تــوان بــه ارســطو 
و طرفــدارنِ نگرش مشــائی در فلســفه اســامی اشــاره نمود. 
ای��ن ن��وع تلقیــ از هندسهــ، در معم�ـاری بوسیــلۀ مکاتبــی 
همچــون معتقــدان بــه معمــاری پارامتریــک بــه کار گرفتــه 
ــدون  ــه ب ــد ک �ـا ت��ا جای��ی پیـش� رفته‌ان ـ. آن‌ه ش��ده استـ
درنظرگیــری: انســان، ذهنیــت او از فضــا و تاثیرپذیــری او از 
هندس��ه، شعــار »تبعی��ت ف��رم از داده« را ســر می‌دهنــد و 
هندسـه� و ف��رم را خروج��ی ابزارهاــی رایان��ه‌ای بــر مبنــای 
ــا  ـی نی��رو، تنش‌ه تحلی��ل دیاگرام‌ه��ا، نموداره��ا، کانتورهاـ
 Ganji Kheybari, Diba &( می‌دانن��د  گرادیان‌هاــ  و 

.)Shahcheraghi, 2014

ب( هندس�ـه ب�ـه منزل�ـۀ تصوی�ـر ام�ـر اس�ـتعلایی: ایــن 
ن�ـوع نگرــش را می‌تــوان منتســب بــه افلاطــون و پیــروان او 
دانس��ت، در ای��ن دیــدگاه، هندسـه� مهم‌تریــن ابــزار ظهــور 
ــه  ــم عینــی، ب ــروز یــک امــر اصیــل )امــری کــه در عال و ب
خــودیِ خــود هویــدا نیســت( در جهــان حــس و ماده اســت. 
پیــرو ایــن نگــرش، الگوهــای خــاص هندســی، بخشــی )نــه 
ــه  ــد ک �ـکیل می‌ده ـ عال��م مث��ال را تش ـم( از حقایقـ تماـ
بــه خــودیِ خــود و بــدون ارجــاع بــه چیــز دیگــری واجــد 
حقیق��ت اســت. احج��ام افلاطونــی، امــوری مثالیــن هســتند 
ک��ه هی��چ عینی�ـت کامل��ی از آن‌هــا در عالــم مــادی وجــود 
ن��دارد و تنه�ـا بـا� تجریــدی ک��ه در ذهنــ انس��ان از آن‌هــا 
ــه  ــتند. از جمل ــور هس ــروز و ظه ــل ب ــد قاب اتف��اق می‌افت
ــرش  ــه نگ ــوان ب ـ در معم��اری، می‌ت �ـن اندیشهـ پی��روان ای
ــت  ــه اصال ــه ب ــرورت توج ــران او در ض ــه و همفک لکوربوزی
احجــام افلاطونــی، در راســتای ایجــاد اصالتــی فرافرهنگــی 
 Momtahen et al.,( ــود ــاره نم ــرم اش ــرای ف ــی ب و جهان

.)2018

ــردی: در  ــت ف ــور سرش ــۀ ظه ــه منزل ــه ب پ( هندس
ای�ـن نگ�ـرش، اصال�ـت از طری�ـق فاع�ـل )Subject( بــه شــی 
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)Object( و هندسـۀ� آن القـا� می‌شــود و هندســۀ شــی بــه 
ــدگاه  ــن دی ــت. در ای ــق اس ــت خال نوع��ی تجل��ی‌گاه فردی
عناصــر اساســی ادراک هندســه در موضــوع »مرکــز«، 
 .)Schulz, 2013( محوــر« و »حوــزه« خلاص�ـه می‌گــردد«
ــل  ــد فاع ــۀ دی ـ؛ نقط ــل استـ ـ اصی ــب آنچهـ بدیـن� ترتی
ــه  ــه ک ــت و آنچ ــور( اس ــداد )مح ــک امت ــه ی ــق( ب )خال
تمایــل دارد در حــوزۀ ایــن امتــداد نگریســته شــود. ظهــور 
ــار معمــاران عصــر  ــه هندســه را در آث ــوع نگــرش ب ــن ن ای
رنس��انس می‌تــوان پیگیــری نمــود، زیــرا در آن نقطــۀ دیــد 
ناظ��ر و هندس�ـۀ پرســپکتیویِ حاصــل از آن، اصالــت بخــش 
 .)Benevolo, 2015( هم��ۀ پدیده‌هــای هندســی اســت
ــال،  ــاری فرم ــر معم ــای معاص ـ نگـر�ش را در نمونه‌ه اینـ
کــه فــرم و هندســۀ معمــاری اصالــت خــود را تنهــا از نقطــه 
نظ��ر معمــار )پرسپــکتیوی بــه مرکزی��ت دی��د او( می‌یابنــد 

ــد. ــل پیگی��ری می‌باش ز� قاب نی
ــادی: در  ــت م ــور طبیع ــۀ ظه ــه منزل ــه ب ت( هندس
ایــن نگــرش هندســه و فــرم مبیــن ذات شــئ و جــزء غیــر 
عَرَض��ی ب��رای ش�ـئ محس��وب می‌شــوند. طــی آن هندســه 
ــته و  ــا نداش ــوم و معن ــاع مفه ــرای ارج ــی ب ــچ قابلیت هی
ــا امــری غیــر هندســی خــاف واقعیــت  توجیــه هندســه ب
ــا شــئ اســت و هندســه  ــت ب ــن نگــرش اصال اســت. در ای
بــه عنــوان ذات هــر شــئ در فــرم مــادی آن متبلــور 
می‌شــود. ظهــور و بــروز ایــن اندیشــه در معمــاری را 
می‌تــوان در فرمالیســم پــس از مــدرن پیگیــری نمــود، کــه 
ــرم،  ــه ف ــی ب ـ از اصالت‌بخش ـ حدـ ـ فرمالیس��م بالاترینـ اینـ
 Momtahen et( اش�ـکال و رواب�ـط هندس�ـی را در پ�ـی دارد

.)al., 2018

ــم: ایــن  �ـۀ سرشــتِ واحــد عال ــه منزل ث( هندس��ه ب
ــک اســت و در  ــدگاه اســامی، بســیار نزدی ــه دی رویکــرد ب
دوران اسلـامی، توس��ط فلاســفه‌ای هماننــد اخــوان الصفــا 
ــدگاه، هندســه  ــن دی ــر ای ــی ب ــری شــده اســت. مبتن پیگی
یــک موجودیــت پیشــینی و مقــدم بــر عالــم اســت و 
قالبــی اســت کــه همــۀ اجــزاء عالــم بــر اســاس آن شــکل 
ــب  ــۀ مکات ــه کلی ــت ک ــال از آن جه ــرد )Ibid(. ح می‌گی
بش��ری ناقـص� و ب��ه دور از جامع‌نگ��ری می‌باشــند، در 
ــن  ــن ای ــف و تبیی ــه تعری ــا ب ــردد ت ادامـه� تال�ش می‌گ
ــع  ــر مناب ــی ب ــامی و مبتن ــگ اس ــل فرهن ــوم در ذی مفه

ــردد. ــدام گ ــر اق خطاناپذی
هندسه از منظر اسلام

ــد، از  ــاره ش ــز اش ــم نی ــرد پنج ــه در رویک ــان ک آنچن
ــه تبــع  ــدگاهِ بســیاری از حکمــای اســامی »عــدد« و ب دی
ــدوث و  ــروز، ح ــۀ ب ــی در عرص ــل اصل ــه«، عام آن »هندس
مدیریــت کلی�ـۀ ممکنــات وجــود، توســط واجــب الوجــود یــا 
هم�ـان خداوندــ ق��ادر اس��ت. ای��ن ن��وع فه��م از عال��م، عالوه 
�ـات  �ـی، ریش��ه در آی �ـر اسـت�واری ب��ر نظ�ـام اسـت�نباط عقل ب
قرآنیــ نیز�� دارد: آنچنــان کــه در آیــات متعــددی1، خداونــد 
ــوم  ــه مفه ــزم ب �ـده‌ای را ملت �ـر پدی ــریِ ه آفرین��ش و راهب
»قــدر« دانســته اســت. حــال منظــور از »قــدر« چیســت؟  
ــای  ــه معن ــن مفهــوم، آن را ب ــف ای ــام رضــا )ع( در تعری ام
ــدی  »هندس��ه« دانس��ته‌اند )Koleyni Razi, 1986(. اس

طوســی )1957( نیــز در توضیــح ایــن مســئله، از آن جهــت 
ــدازه«  ــان »ان ــا هم ــدازه« ی ـ »هندســه« را مُع��ربِ »هن کهـ
ــر از ذات الهــی را در  ــم، غی ـ پدی��ده‌ای در عال می‌دان��د؛ هرـ
ــق و  ــه خل ـ »هندس�ـه« دانس��ته؛ ب��ه گون��ه‌ای ک �ـاطِ باـ ارتب
ایجــاد آن در گــرو هندســه اســت، لــذا مطابــق آیــات قرآنــی 
ه��ر پدی��ده‌ای در عرص��ه وجوــد دارای هندس��ه‌ای درخــور و 

ــد. شایس��ته خ��ود می‌باش
حــال مقصــود از هندســه در ایــن دیــدگاه چیســت؟ آیــا 
ــت  ــرم( دلال ــدد، شــکل و ف ــات )ع ــه کمیّ ــا ب هندســه تنه
ــات نیــز مرتبــط اســت؟  ــم کیفیّ ــا عال ــا هندســه ب دارد و ی
ایــن هندســه چــه وظایفــی را در عالــم ممکنــات بــر عهــده 
ــر  ــرای ادراک بهت ــه ب ــند ک دارد؟ این‌ه��ا س��والاتی می‌باش
اینــ مفه��وم از دیدــ مکتـِب� جامــع اسال�م، بای�ـد بـه� آن‌هــا 
ــعِ  ــح و جام ــا ادراکِ صحی ــان ب ــا انس ــود، ت ــخ داده ش پاس
ــه کار بنــدد.  ایــن مفهــوم، آن را در خلــق مصنــوع خــود ب
ــن  ــر روی زمی ــد ب ــه خداون ــوان خلیف ــه عن ــان ب ــرا انس زی
موظـف� اس��ت، ت�ـا سرــحد امکــان در تمــام شئــون علمــی 
�ـر  �ـد( باش�ـد و »براب �ـه )خداون ــرو مسـت�خلف عن و عمل��ی پی
ــب  �ـق اراده او صاح ــود و مطاب �ـب اندیش��ه ش �ـم او صاح عل
 .)Javadi Amoli, 2007; Naghizadeh, 2018( »انگیــزه
ــودی  ــر ممکن‌الوج ــش ه ــه، پیدای ــت ک ــن جه ــذا ، از ای ل
در گام نخس�ـت در گ�ـرو مفه��وم قـد�ر و هندسهــ می‌باشــد، 
ــوم،  ــن مفه ــحِ ای ــناخت صحی ــا ش ــا ب ــت ت ــان اس ــر انس ب
ــا هــر فعــل و شــیء‌ای را شناســایی و  هندســه متناســب ب
در بازآفرینــی )خلــق، تنهــا مختــص خداونــد رحمــان اســت 
ــه  ــردازد(، از آن هندس �ـا ب��ه بازآفرینـی� می‌پ �ـان تنه و انس
ــا  ــرای ایــن منظــور ابتــدا شایســته اســت ت بهــره جویــد. ب
وظایــف هندســه در خلــق هــر ممکن‌الوجــودی شناســایی 
گردیــده و مبتنــی بــر ایــن شــناخت، انســان نیــز دســت بــه 

ــد. آفرینــش مصنوعــات خــود بزن
وظایف هندسه در نظام آفرینش

*	 هندسـه بـه عنـوان عامـل اصلیِ وحـدت بخش 
از طریـق ایجـاد نظم

ــۀ  ــود« کلی ــب وج ــدت و مرات ــل »وح ــر اص ــی ب مبتن
ممکنــات وجــود طــی ســیری از مقــام ذات الهــی، در 
عوالــمِ وج��ود نزــول و حـ�دوث یافته‌انــد. ایــن مراتــب 
نز�ول را می‌تــوان متناظــر بــا ســیر از وحــدت بــه کثــرت، 
و همچنیــن ســیر از عالــم معنــا بــه صــورت دانســت. 
ــتثنی  ــیر مس ــزول و س ــن ن ــودی، از ای ــن الوج ــچ ممک هی
ــه  ــزول اســت، ک ــن ســیر و ن ــر ای ــی ب ــا مبتن ــوده و تنه نب
ب�ـروز و حـد�وث یافت��ه‌ اســت. مبتنــی بــر ایــن اصــل هســتی 
ــک  ــبِ ی ــاتِ وجــود اســت کــه در قال مجموع�ـه‌ای از ممکن
ــۀ  ــان مولف ــن می ــال در ای ـده‌اند، ح �ـدت رسیـ �ـه وح کل، ب
ــات  ــزاء )ممکن ــۀ اج ــان کلی ــط می ــه رواب ـمان‌بخش ب ساـ
وجــود( در جهــت دســتیابی بــه وحــدت چیســت؟ در 
ــی،  ــه مســتندات قرآن ــا توجــه ب ــه ایــن ســوال و ب پاســخ ب
می‌ت��وان  مولفـ�ه سـا�مان‌بخش و وحدت‌آفریــن در هــر 
ــا  ــدر« ی ــن در کل هســتی را »ق ممکــن الوجــود و همچنی

ــت. ــه دانس ــان هندس ــری هم ــر دیگ ــه تعبی ب
ــۀ 24  ــه آی ــوان ب ـای درک بهتـِر� ایـن� مهـم� می‌ت برـ
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ــدِ ســیر از  ــۀ، فراین ــن آی ســوره حشــر رجــوع نمــود. در ای
مقــام وحــدت بــه کثــرت، و ظهــور و بــروز کلیــۀ ممکنــات 
ــد  ــت. خداون ــده اس ــن گردی ــت تبیی ــام احدی ــود از مق وج
ــارِئُ  ِــقُ البَْ ُ الخَْال ــوَ اللَّهَّ ــد: »هُ متع��ال در ای��ن آی��ه می‌فرمای
ــمَاوَاتِ  رُ لـَـهُ الْْأسَْــمَاءُ الحُْسْــنَى يسَُــبِّحُ لـَـهُ مَــا فيِ السَّ المُْصَــوِّ
«. ای��ن آی��ه را می‌تــوان در دو  ُـ وَالْْأرَْضِ وَهُ�ـوَ العَْزِيزُ� الحَْكِمـي
بخــش مرتبــط مــورد بررســی قــرار داد: بخــش اول آن )هُــوَ 
ــد آفرینــش و  ــه فرآین ــه ب رُ(، ک ــوِّ ــارِئُ المُْصَ ِــقُ البَْ ُ الخَْال اللَّهَّ
ــزول از مقــام ذات الهــی  ظهــور و حــدوث ماهیــت، طــی ن
ــمَاءُ  ــهُ الْْأسَْ َ ــش دوم )ل ــاره دارد و بخ ــس اش ــم ح ــه عال ب
ــمَاوَاتِ وَالْْأرَْضِ وَهُــوَ العَْزِيــزُ  الحُْسْــنَى يسَُــبِّحُ لـَـهُ مَــا فـِـي السَّ
ــنی(، و  ــماء الحس ــده )اس ــی پدی ــد معنای ــه بع ــمُ( ب الحَْكِي

ــا یکدیگــر اشــاره دارد. التــزام و همگامــی ایــن دو بعــد ب
پنــج اســم بیــان شــده در بخــش اول آیــه، بــه ترتیــب 
ــا  ــب از معن ــن مرات ــزول در ای ــود و ن ــب وج ــر مرات بیانگ
ــم  ــد. دو اس �ـا کث��رت می‌باش ـرت و از وح��دت ت ــا صوـ ت
ابتدایــی )هــو بــه عالــم هاهــوت اشــاره دارد و الله بــه عالــم 
ــب اول و  ــب )غی ــم غی ــزول در  عال ــب ن ــه مرات ــوت( ب لاه
ــم  ــق: عال ــدی )الخال ــم بع ــه اس ــته و س ــاره داش ــی( اش ثان
جبــروت، البــاری: عالــم ملکــوت و المصــور: عالــم ناســوت( 
ــه  ــد و ب ــاره دارن ــهادت اش ــم ش ــزول در عال ــب ن ــه مرات ب
ــی  ــه چگونگ ــن ســه اســم ب ــد ای �ـی ش�ـناخت مرتبه‌من نوع
ش��کل‌گیری و حــدوث هــر پدیــده در عالــم حــس و مــاده 
ـ می‌شــود: �ـد، ک��ه در ادام��ه ب��دان پرداختهـ اش��اره می‌نمای

ــن  ــه حضــور یافت ــن مرتب ــق، اولی ــق: اســم خال 1- خال
در عالــم شــهادت اســت، پــس هــر ممکــن الوجــودی بــرای 
حض��ور در عال��م ش�ـهادت می‌بایســت از گــذرگاه ایــن اســم 
بگ��ذرد؛ خال��ق بـه� معنــای آفريننــده؛ و خلــق در اصــل بــه 
معنــى انــدازه گيــري و تقديــر اســت، چــون آفريــدن تــوأم 
بــا انــدازه اســت )Gharshi, 2016(. از اینــروی »خلــق« را 
ــدر« در کلام  ــت. و »ق ــدر« دانس ــا »ق ــر ب ــوان متناظ می‌ت
ــدازه  اله��ی هم��ان هندسـه� اس��ت و هندس��ه مع��رب ان
)Hasanzadeh Amoli, 1984(. لــذا بعُــدِ مقــدم و والاتــرِ 

ــد. ــد هندس��ی آن می‌باش ــده‌ای بع �ـش ه��ر پدی پیدای
2- بــاری: ایــن اســم نیــز بــه معنــای آفریننــده اســت؛ 
ــر  ــده از یکدیگ ــود آم ــیاء بوج ــه اش ــر ک ــن نظ ــا از ای ام
متمایزنــد )Tabatabai, 1983(. بــه تعبیــر فخــر رازی، 
ــاري« مرتبــه ي ظهــور اســم خالــق اســت کــه موجــب  »ب
ــق  ــر طب ــه ب ــد ک ــي باش ــي م ــو کل ــه نح ــيا ب ــور اش ظه
ــذا  ــان(. ل ــد )هم ــي ياب ــي م ــن خارج ــوّر، تعيّ ــم مص اس
ــه« دانســت.  ــا آفرینــش »گون ــاری را متناظــر ب ــوان ب می‌ت
ــه فراینــد آفرینــش انســان )الاعــراف:112؛  ــوط ب آیــات مرب
ــه را  ــن نکت ــز، ای ــران: 6 و ... ( نی ــر:29-283؛ آل عم الحج
ــات،  ــن آی ــر اســاس ای ــه ب ــان ک ــد، آنچن ــق می‌نماین تصدی
ایــن فراین��د، دارای س��ه گام می‌باشــد: 1- خلــق )اراده 
ــش گونــۀ  خداونــد، قضــا و قــدر )هندســه( (، 2- آفرین
ــۀ  ــه گون ــون ب ــور گوناگ ــزودن ص ــان، 3- اف ــد( انس )کالب

ــان.  انس
ــي  ــه صورت ــد ك ــي گوين ــه كس ــوِّر« ب ـر: »مُص 3- مصوـ
ــر  ــأت ه ــون هي ــت چ ــوِّر« اس ــدا »مص ــد آورد و خ را پدي

ــر  ــن ه ــرد، بنابراي ــود مي‏پذي ــيله او وج ــه وس ــي ب مخلوق
موجــودي كــه داراي مــاده و صــورت اســت، مخلــوق 
ــي  ــه صــورت زيبائ ــن مــاده را ب خداســت، و اوســت كــه اي

.)Sobhani, 2017( درمــي‏آورد 
ــن  ــی یافت ــرای تجل ــب ب ــب غی ــاس مرات ــن اس ــر ای ب
ــق«  ــم »خال ــذرگاه اس ــت از گ ـ ش��هادت می‌بایس در عالمـ
بگذرنــد. و بــا توجــه بــه معنــای اســم »خالــق«  هــر ممکــن 
الوجــودی بیانگــر وجهــی از وجــه الله اســت کــه از ارادۀ او 
ــور و  ــه« ظه ـرگاه »هندس برخواس��ته و ط��ی عب��ور از گذـ
بــروز یافتــه اســت، انــواری از ارادۀ وحدانیــت کــه بــا عبــور 
از لایــۀ قــدر و هندســه در مراتبــی از وجــود، ظهــور و بــروز 
ــه  ــوان ب می‌یابن��د. از ایـن� منظ��ر مولف��ۀ هندس��ه را می‌ت
ــات  ــۀ ممکن ــه کلی ــش ب ــام بخ ــی انتظ ــل اصل ــوان عام عن

ــب یــک کلّ وحــدت یافتــه دانســت. وجــود در قال
ب( هندســه بــه عنــوان عامــل انتقــال معنــا: هســتی هر 
ممکــن الوجــودی طــی مراتبــی از نــزول؛ از مقــام وحدانیــت 
ب�ـه عال��م کث��رت، و از حقیق�ـت معن��ا )ذات اله��ی( ب��ه مقــامِ 
ــداری در  ــر پدی ــن منظــر ه ــد. از ای صــورت، اتف��اق می‌افت
ــه بوســیلۀ  ــی اســت ک ــم وجــود، نردبان ــه از عوال ــر مرتب ه
ــب  ــان ذات واج ــه هم ــا ک ــت معن ــا حقیق ــوان ت آن می‌ت
الوجــود اســت بــالا رفــت و ذات الهــی را پشــت آن پدیــدار 
ــو  ــر س ــه ه ِ: ب ــهُ اللَّهَّ ــمَّ وَجْ ــوا فَثَ ُّ ــا توَُل ــرد )فَأَينَْمَ ــاره ک نظ
ــره: 115((.  ــت )بق ــد اس ــوی خداون ــه س ــد، رو ب روی آوری
ب��ا توج��ه ب��ه مطل��ب فوق‌الذکــر و همچنیــن بــا توجــه بــه 
ــر  ــل( ه ــش قب ــده در بخ ــر ش ــر )ذک ــوره حش ــه 24 س آی
پدی��داری در عال��م وج��ود، دارای بع�ـد معنایــی می‌باشــد و 
طــی ســیری از مراتــبِ معنــا بــه مراتبــی از صــورت نــزول 

و حــدوث یافتــه اســت.
حــال بــا توجــه بــه اینکــه از ســویی؛ در مراتــب وجــود، 
ــرای مرتبــه بالاتــر از خــود  ه��ر مرتب��ه پایین‌تــر صورتــی ب
ــن  ــا و باط ــر، معن ــه بالات ــر مرتب ــس ه ــد، و بالعک می‌باش
و   )Jafari, 1990( می‌باش��د  خـو�د  از  پایین‌تـ�ر  مرتب��ه 
ــام ذاتِ  ــه مق ــر ک ــن ام ــه ای ــه ب ــا توج ــر؛ ب ــوی دیگ از س
واجــب الوجــود )عالــم هاهــوت(، قابــل ادراک توســط 
انس�ـان نمی‌باشــد، از ایــن منظــر؛ بالاتریــن لایــۀ معنــا کــه 
ب��ه وس�ـیلۀ انسـا�ن قاب��ل ادراک اس��ت را می‌تــوان در عالــم 
لاهــوت کــه همــان، مقــام اســماء الله اســت، جســتجو نمود. 
البتــه همــۀ اســماء نیــز در یــک مرتبــه نبــوده و متناظــر بــا 
مرات�ـب وج��ود، مراتبــی از اســماء )بــه ترتیــب: اســماء ذات، 
اســماء صفــات و اســماء فعــل( وجــود دارد، کــه هــر ممکــن 
الوجــودی در هــر مرتبــه، تنهــا بــر اســاس تقابــل و تناکــح 
ــق اســت  ــل تحق ــه، قاب ــا آن مرتب ــر ب ــان اســماء متناظ می

.)Ibn Arabi, 2012(
ــی  ــل اله ــماء فع ــمائی، اس ــۀ اس ــن مرتب در پایین‌تری
قــرار دارنــد کــه متناظــر بــا عالــم ملکــوت یــا همــان حضورِ 
ــر  ــه ه ــن مرتب ــد، در ای �ـوان لطیفـه� می‌باش ــورت در اک ص
ــان  ــل می ــر اســاس انتخــاب حــدی از تقاب ــا ب صــورت تنه
ــا  ــا ب �ـه و تناک��ح )ترکی��ب( آن‌ه اســماء متقاب��لِ ای��ن مرتب
ـای ش��کل‌گیری  ــال برـ ــه عنـو�ان مث ــد. ب هـم� ش��کل می‌یاب
ص��ور معم��اری در ذهـن� معمـا�ر می‌بایســت، حــدی )قــدر 
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و انــدازه( از تقابــلِ میــان »اســماءِ متقابــل«4 فعــل متناســب 
ــریِ  ــم قرارگی ــار ه ــردد و در کن ــاب گ ــرایط انتخ ــا ش ب
ــورت  ــن ص ــکل یافت ــه ش ــر ب ــا منج ــن حده ــح5( ای )تناک
ــن  �ـه‌ای از ای در ذهنــ معمـا�ر می‌گــردد. شــکل 1 ب��ه نمون
تقاب��لِ‌ اســماء متقابــل و تظاهــر آن در در عرصــۀ معمــاری 
و شهرســازی اشــاره شــده اســت، کــه صــورت هــر شــهری 
ــد. �ـدی از ای��ن تقابل‌ه��ا ش��کل می‌یاب ِـ می��ان ح از تناکحـ

ــه  ــود ب ــات وج �ـۀ ممکن ــاط بـا� التز�ـام کلی ل��ذا در ارتب
مفه��وم قـد�ر و هندسـه�، از منظ�ـر انتق�ـال معنـا� می‌بایســت 
ــکل و  ــب ش ــواره در قال ــه هم ــه؛ هندس ــت ک ــه داش توج
ــور، ســیری  ــد تمامــی ام ــد و همانن ـ نمی‌یاب ص��ورت تجلیـ
را از عال��م معنــا بهــ ص��ورت طـی� می‌نمایــد. لــذا؛ در مراتــب 
فوقان��یِ وج��ود: هندس��ه؛ مبیــنِ بهــره و نصی�ـب برــای ه�ـر 
از اسـ�می  موجـ�ود در »نس��بت« و میز��ان بهره‌منـ�دی 
اس��ت ک��ه متول��ی او اســت )Ibn Arabi, 2003( و مــا بــه 
ــن تناســب در  ــا مبی ــته و تنه ــکلی و صــوری نداش ازای ش
ــد  ــت )همانن ــی اس ــماء اله ــک از اس ــر ی ــدی از ه بهره‌من
ــزان تناس��ب در بهره‌من��دی از اللطیـف� ی��ا المقت��در(.  می
ایــن  ســیر هندســه از معنــا تــا صــورت بــه شــکل دیگــری 
در دس��ته‌بندی برخــی از عرفــا نظیــر اخــوان الصفــا نیــز ذکر 
گردی��ده استــ. آن‌هــا هندســه را بــه دو نــوعِ »محســوس« 
و »معق��ول« تقسـی�م می‌نماینــد، کــه »هندســۀ محســوس 
�ـی  ــوب م �ـی محس �ـش علم �ـت و آفرین �ـر صناع �ـی ب مدخل
ش��ود و هندس��ه معق��ول مق��وم فک��ر و آفرینن��ده عل��م و از 
ای��ن جه��ت هــر دو هندس��ه در کارای��ی خ��ود باب��ی هس�ـتند 
ب��رای ورود ب��ه ســرزمین حکم��ت و گوه��ر نف��س انس�ـانی« 
ــا  ــه ب ــاس، هندس ــن اس ــر ای )Ekhvan alsafa, 1997(. ب
ــن  �ـاده ک��ه نازل‌تری ـعلایی خ��ود در عال��م م ــتِ استـ اصال
مرتبـۀ� وجوــد اس��ت ب��ه ش��کلِ کمیت‌پذیــر عینیــت 
می‌یابـد� و در مرات��ب فوقان��یِ وجـ�ود، رابطـ�ه‌ای عمیــق 

Table 1: Corresponding Levels of Existence, Nominal, Geometric, Semantic, and Perceptual  

Levels of 
existence 

Corresponding 
noun 

Nominal 
level 

Semantic 
level 

Geometry 
type 

Geometrical levels 
corresponding to 

the existential 
level 

Quiddity Perceptual 
level 

The World of 
Hahut (The 

station of the 
Divine 

Essence) 

Hova Essence Inability to 
perceive 
meaning 

Non-
manifestation 

Point (Non-
manifestation) 

Perceptual impossibility 

The World of 
Lahut (The 
station of 
names and 
attributes) 

Allah Names of 
Essence 

Meaning Reasonable 
geometry 

Line (Size-
magnitude) 

The truth 
of the thing 

Level of 
intellect 
(rational 

perception) 

The World of 
Jabarut (The 

world of 
Intellect) 

Khalegh Names of 
attributes 

Concept Surface (plane 
geometry - 

proportion - 
evenness) 

The story 
of the 
object 

Level of 
thinking 

(Obtained 
through 

intellectual 
reasoning) 

The World of 
Malakut (The 

world of 
exemplum) 

Baari Names of 
verbs 

Qualification Perceptible 
geometry 

Volume (Spatial 
geometry) 

Object 
binding 

Level of 
conscience 

The World of 
Nasut (World 

of Senses) 

Mosaver Verbs Face Face (Material-
sensual face) 

Object 
realization 

Level of 
sensation 

(Perception 
with the senses) 

 

Table 2 - Comparison of two types of space dependent to humans (perceptual) and independent from humans 
(scientific) (Noghrekar, 2011) 

Two types of views on 
space in architecture 

Characteristic In existential 
philosophy 

In psychology In sociology In architecture 

Perceptual space 
(Human-dependent 

space) 

Relative, polar, 
inhomogeneous, 
time-dependent 

Heidegger Jean-Pierre Piaget Gaston Bachelard Schultz 

Scientific space Characteristic In classical 
philosophy 

In modern 
philosophy 

In physics In architecture 

Not 
depended 

on 
Human 

Cartesian, 
Euclidean 

mathematical 
space 

Absolute, non-
polar, 

homogeneous, 
time-independent, 

identical, and 
axiom less 

Plato, Euclid Descartes Newton, Ptolemy Mies van der Rohe, 
Gropius, Skidmore 

and... 

Non-
Cartesian, 

non-
Euclidean 

mathematical 
space 

Relative, 
multipolar and 

multiaxial, non-
homogeneous, 

without qualitative 
characteristics, 

field 

Aristotle Kant Einstein, 
Heisenberg 

Gideon, Eisenman, 
Frank Gehry, Zaha 

Hadid 
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Fig. 1. The Dialectic of Opposing Names and Its 
Manifes‌tation in Architecture and Urban Planning

 

Figure 1 - The Dialectic of Opposing Names and Its Manifestation in Architecture and Urban 
Planning 

 

ــه در  ــات می‌یاب��د. از ای��ن‌رو هندس �ـماء و صف ــا ذات، اس ب
مفه��وم جام��ع خویــش، حضوــری طول�ـی در تمام�ـی مرات�ـب 

.)Nadimi, 2016( ــد �ـدا می‌کن ــدول 1( پی ــتی )ج هس
در ارتبـاط بـا سـیر از معنـا بـه صـورت و از وحـدت بـه 
کثـرت، حتـی بسـیاری از حکمـا، تناظـری نمادیـن و رمزی 
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میـان مراتـب وجـود و مراتب هندسـی )نقطه، خط، سـطح، 
حج�م و ص�ورت( قائ�ل می‌باشـند و هـر یـک از ایـن مراتب 
هندسـی را مظهـری از مراتـب وجـودی، اصل قرآنـی توحید 
می‌داننـد )Akbari, 2018(. زیـرا هسـتی از نـزول از مقـام 
ذات الهـی و در پرتـو فیـض او طـی مراتبـی نـزول و حدوث 
می‌یاب�د، ک�ه طی آن هر مرتب�ه مافوق تجریدی‌تـر و معنایی 
بـرای مرتبـه مـادون خ�ود می‌باشـد و مرتبـه مـادون نیـز، 
صورتـی بـرای مرتبـه فوقانـی خـود اسـت )Jafari, 1990(؛ 
ل�ذا س�یر نز�ول از نقط�ه ت�ا حج�م و ص�ورت، را می‌تـوان 
متناظـر بـا نـزول از مقـام ذات الهی تـا مُلک و ماده دانسـت 

کـه در جـدول 1 بـدان اشـاره گردیده اسـت.
مراتب ادراکیِ هندسه

ــه  ــت، هندس ــالا گذش ــر آن در ب ــه ذک ــاس آنچ ــر اس ب
در تمامــی مراتــبِ وجــود حضــور داشــته و ادراک هندســه 
ــی آن  ــزار ادراک ــریِ اب ــه کارگی ــتلزمِ ب ــه مس ــر مرتب در ه
ــنی  ــه روش ــی، ب ــای ادراک ــن ابزاره ــد. ای ـ می‌باش مرتبهـ
درحدیثــی از حضــرت علــی )ع( بیــان گردیــده اســت. 
ــةُ  ــكَارُ أئَمَِّ ــكَارِ وَ الَْْأفَْ ــةُ الَْْأفَْ ــولُ أئَمَِّ ایشـا�ن می‌فرماینــد: الَعُْقُ
ــةُ الَْْأعَْضَــاءِ  ــةُ الَحَْــوَاسِّ وَ الَحَْــوَاسُّ أئَمَِّ الَقُْلُــوبِ وَ الَقُْلُــوبُ أئَمَِّ
)Majlisi, 1981( )عقل‌هــا پیشــوایان افکارنــد و افــکار 
ــواس  ــواس و ح ــوایان ح ــا پیش پیش��وایان قلب‌ه��ا و قلب‌ه
پیشــوایان اعض��ا و جوارح‌اندــ(. لذــا می‌تــوان حــواس 
ــه  ــب را ب ــوت، قل ــم ناس ــناختی عال ــزار ش ــوان اب ــه عن را ب
ــوان  ــه عن ــم ملکــوت، فکــر را ب ــزار شــناختی عال ــوان اب عن
ــزار  ــه عنــوان اب ــزار شــناختی عالــم جبــروت و عقــل را ب اب
شــناختی بــه عنــوان ابــزار شــناختی عالــم لاهــوت دانســت. 
و حقیقــت معنــای قابــل ادراک بــرای انســان را متعلــق بــه 
ــردد،  عال��م لاهــوت دانس��ت ک��ه توس��ط عق��ل درک می‌گ
آنچنــان کــه آیــت الله جــوادی آملــی نیــز در ایــن ارتبــاط 
ــوس و  ــورت محس ــر دو ص ــاوه ب ــد که:»ع ــان می‌دارن بی
ــه  ــد، ک �ـل، گاه انسـا�ن معان��ی کل��ی را درک می‌کن متخیّ
ــوند« )Javadi Amoli, 2007(. در  ب��ا عق��ل ادراک می‌ش
جــدول 1 بــه تناظــرِ میــان مراتــب وجــود، مراتــب اســمائی، 
مراتــب معنایــی، مراتــب هندســی و مراتــب ادراکــی انســان 

ــده اســت. اشــاره گردی

روش پژوهشروش پژوهش
ــت: در  ــه اس ــکیل یافت ــار گام تش ــش از چه ــن پژوه ای
ــگاه هندســه  ــف و جای ــدا ضمــن بررســی تعری گام اول؛ ابت
بــا  می‌گــردد؛  تال�ش  بشـر�ی،  گوناگــون  مکاتـب�  در 
ــع  ــری از مناب �ـی و ب��ا بهره‌گی ــیری- تحلیل رویکـر�دی تفس
ــگاه آن  ــوم و جای ــن مفه ــایی ای ــه شناس ــل اســامی ب اصی
در نظ��امِ هس��تی و کلی��ۀ ممکنــات موجــود در آن، از 
جملــه معمــاری پرداختــه و از ایــن طریــق بــه چهارچــوب 
ــا  نظــری پژوهــش شــکل داده شــود. ســپس، در گام دوم ب
بهره‌گی��ری از روش اس��تدلال منطق��ی سعــی می‌گــردد 
ــری  ــوب نظ ــاری از چهارچ ــه در معم ــای هندس تـا� نقش‌ه
پژوهــش اســتخراج گــردد. در گام ســوم، و مبتنــی بــر نتایجِ 
ــاری شناســایی  ــۀ هندســه در معم ــل اربع گام پیشــین، عل
ش��ده و در نهای�ـت بــه بررســیِ انطباقــیِ ایــن علــل در یــک 

ــود. ـ می‌ش بن��ا پرداختهـ

هندسه در معماریهندسه در معماری
كي�ـي از اصلي‌تري�ـن مباح�ـث معمـا�ري، بح�ـث هندس�ـه 
مهمتريـ�ن  بودنـ�ش  مجــرد  عيـ�ن  در  هندسـ�ه  اســت. 
زبان��ي اس��ت ��كه معمـ�ار ب��ه وســيله آن يكفيت‌هـ�اي 
ــه و  ــر هندس ــان دیگ ــه بی و��يژه فضا��يي را مي‌آفرين��د. ب
مولفه‌هــای هندســی )نقطــه، خــط، صفحــه، حجــم( و 
ــارن،  ــر: تق ــر )نظی ــا یکدیگ ــا ب نح��وه ارتبـا�ط ایـن� مولفه‌ه
تمرکــز، تناســب، تعــادل، ....(، ابزارهــای ناگذیــرِ معمــار در 
بیـا�ن خواس�ـته‌های خ��ود، ط��رح و کارفرماــ می‌باشــد. حــال 
در انتخاــبِ چگونگ��یِ ای��ن مولفه‌هـا� و نح��وۀ ارتب��اط آن‌هــا 
ــه  ــا یکدیگ��ر، معم��ار می‌بایســت توجــه داشــته باشــد ک ب
مبانــیِ هندس��ی طرــح می‌بایســت از کجــا نشــأت گرفتــه و 

ــی باشــد. در راســتای چــه اهداف
برخــی معمــارانِ معاصــر بــدون توجــه بــه ایــن امــر کــه 
معمــاری، هنــری کاربــردی و در خدمــت نیازهــای انســانی 
اس��ت، و همچنی��ن معمـ�اری می‌بایس��ت خواس��ته‌های 
ــرآورده  ادراک��یِ متناسبــ ب��ا هـر� عملک��رد و زمین��ه‌ای را ب
ســازد، تنهــا بــه معمــاری نظیــرِ یــک هنــرِ صرفــاً انتزاعــی 
نگریســته و منشــأ مبانی هندســی خــود را صرفاً بــر تصادف، 
ــا  ــد. ی �ـت بص�ـریِ ص��رف ق��رار می‌دهن بازی‌گونگـی�، جذابی
ــر  ــوم دیگ ــی در عل ــوفِ هندس ــای مکش ـفتۀ جذابیت‌ه شیـ
ـ می‌نهنــد،  ش�ـده و مبن��ای ش�ـکل‌یابی را ب��ر ای��ن پای��ه بناـ
ــه کــه در طبیعــت، فرایندهــای  ــال همانگون ــوان مث ــه عن ب
ــد  فرم‌یاب��ی تاب��ع کُ��د ژنتیکـی� می‌باش��د، تال�ش می‌نماین
ف��ارغ از ف��رم نهای��ی، تنه��ا فرم‌یابــی را بــر مبنای کدنویســی 
ــد را  ــرار داده و فراین ــد ق ــمِ رش ــی در الگوریت و برنامه‌نویس
 Gharachamani,( ــد ــی ارجحیــت دهن ــر محصــول نهای ب

.)Baharvand & Tofan, 2022

ــل  ــاً در تعام ــاری صرف ــه در معم ــه هندس ح��ال آن‌ک
�ـا انســان و ق��وای ادراک��یِ او موجودیـت� می‌یابــد  ادراک��ی ب
ــر  ــرای ه ــی ب ــۀ انتخاب ــت؛ هندس و از ایـن� منظـر� می‌بایس
یــک از اجــزای معمــاری متناســب باقــوای ادراکــیِ انســان، 
ــا کل  ــزء ب ــاط آن ج ــزء، و ارتب ــیِ او از آن ج ــار ادراک انتظ
ــم  ــر حج ــوهِ ه ــک از وج ــر ی ــال ه ــوان مث ــه عن ــد. ب باش
�ـد؛ یک��ی کــف می‌شــود،  هندس��ی معناییــ متفـا�وت می‌یاب
و یک��ی س��قف، یک��ی دی��وارِ درونیــ می‌شــود و یکــی نمــای 

ــی.  بیرون
ــاط  ــت در ارتب �ـر ی��ک از ای��ن اجز��اء می‌بایس �ـال ه ح
بــا کاربــری مــورد نیــاز از فضــا و معنــای مطلــوب و مــوردِ 
ــد.  ــیِ خاصــی بیابن ــای هندس ـر از آن فض��ا، ویژگی‌ه انتظاـ
از ای��ن منظ�ـر می‌بایســت؛ خواســتگاه و مقصــد هندســه در 
ــن خواســتگاه و مقصــد؛  ــا ای معمــاری و اینکــه متناســب ب
ــه(،  ــل اربع ــد )عل ـ ص��وری و مـا�دی می‌یاب چگون��ه تجلیـ
می‌بایســت توســط معمــار شناســایی گــردد، کــه در ادامــه 
ب��دان پرداختـه� می‌شــود. بــدان جهــت کــه از خانــۀ کعبــه 
ــع و  ــد وض ــیلۀ خداون ــه بوس ــاری ک ــا معم ــوان تنه ــه عن ب
ــارَكًا  ــةَ مُبَ ــذِي ببَِكَّ ــاسِ للََّ ــتٍ وُضِــعَ للِنَّ طراحــی )إنَِّ أوََّلَ بيَْ
وَهُــدًى للِعَْالمَِيــنَ- آل عمــران: 96( ش�ـده استــ، می‌تــوان 
ــز  ــداق نی ــن مص ــه در ای ــل چهارگان ــن عل ــود، ای ــاد نم ی

ــردد. ــی می‌گ بررس
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علل چهارگانه هندسه در معماری

علت فاعلی و غایی هندسه در معماری

شــناخت علــت فاعلــی و علــت غایــی هندســه در 
معمــاری از طریــق توجــه بــه ایــن دو مســئله، قابــلِ 

می‌باشــد: حص��ول 
ــۀ 24  ــون آی ــی، همچ ــات قرآن ــر ادبی ــی ب ــف( مبتن ال
ــا  ــدوث، بق ــروز، ح ــت؛ ب ــر آن گذش ــه ذک ــر ک ــوره حش س
ــرو  ــۀ نخســت در گ ــودی در لای ــن الوج ــر ممک ــای ه و فن
ِـ هندسـه� می‌باشدــ. و ای�ـن عنصــر هندسـه� می‌باشــد  عنصرـ
ــه هــر ممکــن الوجــودی در  کــه وظیفــۀ انتظــام بخشــی ب
قالــبِ یــک کل وحــدت یافتــه را بــر عهــده دارد. در ســطح 
دیگــر نیــز؛ روابــطِ میــانِ کلیــۀ ممکنــاتِ وجــود از طریــقِ 
ــر  ــود منج ــدتِ وج ــه وح ــده و ب ــم ش ــه تنظی ــن مولف ای
می‌ش��ود. ل��ذا هندس��ه را می‌تــوان بــه عنــوان عامــلِ 
اصلــیِ انتظــام بخــش بــه هســتی وکلیــۀ ممکنــات موجــود 

ــت. در آن دانس
روایــت  و  آیــات  اســامی،  اصیــل  منابــع  در  ب( 
ــه  ــش کلی ــت آفرین ــه عل ــت ک ــوان یاف ــددی6 را می‌ت متع
ــر او  ــت، تذک ــان و در نهای ــرای انس ــود را؛ ب ــات وج ممکن
ــر،  ــوی دیگ ــت. از س ــرده اس ــر ک ــت ذک ــام عبودی ــه مق ب
ــشِ  ــه در پیدای ــد؛ هندس ــر ش ــر ذک مطابـِق� آن‌چـه� پیش‌ت
ــه صــورت  ــا ب ــامِ معن ــر ممکــن الوجــودی ســیری از مق ه
ــد  ــی واج ــر صورت ــر ه ــارت دیگ ــه عب ــد. ب را طـی� می‌نمای
ــکان را دارد  ــن ام ــر انســانی ای ـ معنای��ی می‌باشــد و ه بعدـ
کــه بــا ســیر از هندســۀ محســوسِ آن صــورت بــه هندســۀ 
ــود  ــای آن وج ــت معن ــه حقیق ــود در آن، ب ــولِ موج معق
ــتِ  ــورد؛ عل ــن دو م ــر ای ــی ب ــذا مبتن ــردد. ل ــون گ رهنم
فاعلــی و غایــی هندســه در آفرینــشِ هــر ممکــن الوجــودی 
ــود  ــان نم ــر بی ــب زی ــوان در قال ــب خداون��د را می‌ت از جان
ــز تســری بخشــید: ــر معمــاری نی ــی را ب ــن قاعــدۀ کل و ای

ــن  ــر ممک ــه ه ــی ب ــام بخش ــی: انتظ ــت فاعل ــف( عل ال
ــزاء در  ــه از اج ــدت یافت ــک کلِ وح ــبِ ی ــودی در قال الوج

راس��تای بهره‌بــرداری انســان.
ب( علــت غایــی: متذکّــر گردیــدن انســان بــه حقیقــت 
ــه مراتــب معنایــیِ  معنــا )ذات واجــب الوجــود( و دلالــت ب
ــان آزاد  ــن انس ــن بی ــود: در ای ــب الوج ــج از ذات واج منت
ــوس  ــود، ق ــی خ ــوای ادراک ــری از ق ـ ب��ا بهره‌گی ـ تاـ استـ
ــرد و از  �ـام ذات الهـی� را در پی‌گی �ـه س��مت مق �ـودی ب صع
مســیر هندســه بــه مقــامِ وحدانیــت و ذات واجــب الوجــود 
ــوس  ــا ق ــن برســد، و ی ــی العلیی ــه اعل ــردد و ب رهنمــون گ
ــزه  ــه حــس و غری ــا تمســک ب ــی گیــرد و ب هبــوط را در پ

ــه ســوی اســفل الســافلین ســاقط گــردد. ب
*	 علت فاعلی و علت غایی هندسه در خانۀ کعبه

ایــن دو علــت بــه روشــنی در خانــۀ کعبــه قابــل 
ــه 96 ســورۀ  ــرا ب��ا بهره‌گیــری از آی رهگی��ری می‌باش��د: زی
آل عمــران7 و همچنیــن آیــه 97 ســوره مائــده8، ایــن خانــه 
ــه مقــام  ــرای اســتفادۀ انســان و در راســتای رســیدنِ او ب ب
هدایــت و عبــادت طراحــی گردیــده اســت. از ســوی دیگــر 
�ـی یک��ی از نام‌هــای  بـا� توج��ه بـه� این‌ک��ه در ادبیـا�ت قرآن

ذکــر شــده بــرای ایــن خانــه »کعبــه« اســت )نظیــرِ آیــه 97 
ســورۀ مائــده(، و بــدان جهــت کــه کعبــه بــه مربــع بــودن 
آن دلالــت دارد )Gharshi,1997(، لــذا هندســۀ ایــن خانــه 
نیــز در دســتیابی ب��ه ای��ن اهدــاف، حائز� اهمیتــ می‌باشــد. 
ــه  ـ، سامان‌بخشــی ب لـذ�ا عل��ت فاعل��ی هندسـه� در ای��ن بناـ
اجز�ـاء در قال��بِ سـا�ختاری مکع��ب بـر�ای بهره‌بــرداری 
ــت  �ـت غای��ی ای��ن ن��وع سـا�مان‌دهی در جه انس��ان، و عل

نیــل بــه مقــامِ هدایــت و عبودیــت اســت.
علت مادی هندسه

آنچنــان ک��ه پیش‌تــر اشــاره گردیــد؛ هندســه متناظــر 
بــا مراتــب وجــود؛ دارای مراتبــی بــوده و ســیری را از 
ــه هندســه  ــول ب ــه صــورت )از هندســه معق ــا ب ــام معن مق
محســوس( و یــا بــه تعبیــری دیگــر از هندســۀ کیفــی بــه 
ــن منظــر، هندســه  ــد. از ای هندســۀ کمیــ را طـی� می‌نمای
ــه  ــواع اســت؛ ب ــوع نبــوده و دارای ان از لحــاظ مــاده یــک ن
ــدد  ــادۀ هندســه، در هندســۀ مســطحه: ع ــال م ــوان مث عن
و شــکل در هندســۀ فضایــی: حجــم و فــرمِ ناشــی از عــدد 
ــه  ـ دلی��ل این‌ک ز� بهـ و ش��کل می‌باش��د. در معمـا�ری نی
ــی از حجــم  ــا ادراکِ درون ــاط مســتقیم ب ــه، در ارتب هندس
ــادیِ  ــت م ــذا عل ــد؛ ل �ـی می‌باش ـ ادراک میـا�ن حجم و یاـ
ــوان عنصــر »فضــا« دانســت،  هندســه در معم��اری را می‌ت
فضایــی منتــج از: عــدد، شــکل، فــرم و صــورت، کــه تنهــا به 
واس��طۀ ادراک انس�ـانی فهمی��ده می‌شــود. بــه همیــن دلیــل 
در معمــاری، دو عنصــرِ »هندســه« و »فضــا« ملتــزمِ یکدیگر 
ب��وده و ایده‌هــای بوجــود آورنــدۀ معمــاری از ایــن منظــر را 
می‌ت��وان ایده‌هــای فضایــی- هندســی نامیــد؛ مــوردی کــه 
ب��ا ادراک صحیحــ از مفهوــمِ هندسهــ در معم��اری می‌توانــد 

اســاسِ معمــاریِ متعالــیِ انســانی قــرار گیــرد.
در ایـن ارتبـاط، بایـد توجـه داشـت کـه؛ ماهیـت فضـا 
در معمـاری، سرشـتی متفـاوت نسـبت بـه علوم دیگـر دارد، 
ام�ری ک�ه ع�دم تمییز� آن باع�ث مغالطه‌هـای فراوانـی در 
مباحـث معاصـر معماری گردیده اسـت. فضـا در معماری؛ از 
طریـق تعامـل ادارکـی انسـان، بـا محیـط اطـراف او، تعریف 
می‌گـردد. ایـن فض�ا ب�ا حض�ور انس�ان تعَیُ�ن می‌یابـد، و در 
ارتبـاط بـا محـل حضور و جهـت دیـد او، زاویـه و عمق دید 
او، پائی�ن و ی�ا ب�الای س�ر او تعری�ف می‌شـود و بـا حرکـت 
انسـان در فضـا و تغییـر حضـور او، جهـت و زاویـه دیـد او، 
مقول�ه زم�ان و م�کان ب�ه معماری ابع�اد جدیدی می‌بخشـد. 
مقوله‌هایـی ماننـد فـردی یـا جمعی بودن، سـن و جنسـیت 
اف�راد، عالوه بـر نوع کارک�رد و تامی�ن نیازمندی‌هـای مادی 
و معن�وی مخاطبی�ن، از جمله مسـائلی اس�ت که می‌بایسـت 
در ارتبـاط بـا عنصر فضـا در معماری، مورد توجـه قرار گیرد 
)Noghrekar, 2011(. امـا در علـوم دیگـر، به طور مسـتقل 
و مجـرد، بـر حسـب زاویـه دیـد آن علـم بـه فضا و هندسـه 
نگریس�ته می‌شـود و درصـدد تبیی�ن صورت‌ه�ا و حرکت‌هـا 
در عال�م فیزی�ک، مکانی�ک و غی�ره می‌باشـد. پـس هیچ نوع 
ارتبـاط ماهـوی و کیفـی بیـن ایـن دو نـوع رویکـرد بـه فضا 
وجـود نـدارد و اشـتراک لفـظ نباید باعـث اشـتباه و انحراف 
برخـی از معمـاران شـود )Ibid(. در جـدول 2 ایـن دو نـوعِ 
متفـاوت از فضـا )وابسـته بـه انسـان و غیـر وابسـته بـه او( 

مـورد مقایسـه قـرار گرفته اسـت.
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در ارتبــاط بــا ادراک انســان از فضــا، بایــد توجــه 
داشــت؛ چــون انســان موجــودی ذومراتــب اســت و متناظــر 
ــبی  ــی متناس ــزار ادراک ــودی دارای اب ــه وج ــر مرتب ــا ه ب
می‌باشــد، لــذا ادارک انســان از فضــا نیــز، بــا توجــه 
ــای  ــودن ابزاره ــل ب ــزان بالفع ــودی او و می ــۀ وج ــه مرتب ب
ــای  ــن منظ��ر، ویژگی‌ه ـ او متف��اوت می‌باش��د. از ای ادراکیـ
کیف��ی فضـا� از اهمی��ت خاص��ی برخــوردار ب��وده و می‌توانــد 
ــا  ــا و ی ــتِ معن ــوی حقیق ــه س ــان ب ــروج انس ــاز ع زمینه‌س
ــر  ــم آورد. نص ــت را فراه ــن حقیق ــوط و دوریِ او از ای هب
�ـری  �ـام فک )1996( در ای��ن ارتب��اط بی��ان م��ی‌دارد: در نظ
ــلمانان؛ نظ��م بخشي�دن ب��ه فض��ا، ب��ا ه��دف تعقّ��ل و  مس
اتصــال ب�ـا عالـم� مثال�ـي نيازمن�ـد فضــاي کيف�ـي اس�ـت ک�ـه 
ــۀ او:  ــه گفت در ارتب��اط ب��ا هندس��ه‌اي خ��اص ق��رار دارد. ب
»فضــای معماــري اســامی، فضــاي کمّ�ـي هندس�ـه دکارتــي 
�ـا هندسة� قدســي  نيســت، بلک�ـه فضــاي کيف�ـي مرتب�ـط ب
ــدا  �ـام پي �ـور ام��ر قدس��ي انتظ �ـطة حض اس��ت ک��ه بواس

 .)Nasr, 1996( مي‌کنــد« 
ــام  ــه در نظ ــا و هندس ــزام، فض ــه الت ــه ب ــا توج ــذا ب ل
ــی  ــی- هندس ــای فضای �ـلمانان، می‌ت��وان ایده‌ه فک��ری مس
ــر ی��ک از ابزارهـا� و ش��یوه‌های  ــب بـر�ای ه را ک��ه مناس
ــود. ــن نم ــر تبیی ــرح زی ــه ش ــند، ب �ـان‌ها باش ــی انس ادراک

الــف- هندســه مناســب بــرای ادراکات حــواس پنجگانه: 
ــناخت  ــزار ش ــوان اب ــه عن ــوان ب �ـه می‌ت از ح��واس پنجگان
ــن  ــه از ای ــرد، ک ــام ب ــاده( ن ــم حــس و م ــک )عال ــم مُل عال
میــان، حــس بینایــی بــه عنــوان اشــرف حــواس، مهمتریــن 
�ـا فض��ای معم��اری می‌باشــد. اگــر  �ـاط انس��ان ب ـ ارتب عاملـ
نــوع فضــای معمــاری و بســتر آن، متنــوع، متغیــر و متحرک 
ــم  ــه انســان در آن فضــا ه �ـه‌ای ک ـ گون طراحــی ش��ود، بهـ
ــت  ــم در جه ــد و ه ــری را ببین ــاوت و متغی ــر متف عناص
ــوع  ــن ن ــه حرکــت شــود، ای دیدنی‌هــای بیشــتر ترغیــب ب
فض�ـا مناس�ـب س��یر در آف��اق انسـا�ن می‌باشــد. در ایــن نــوع 
طراحــی از فضــا، انســان بــه حرکــت مــادی تشــویق شــده 
ــر و  ــوع، متغی ــر متن ـ بیش‌ت ـ ه��ر چهـ ــه دی��د او نیزـ و نقط
.)Noghrekar, 2011( ــود ــی ش ــد طراح ـک می‌توان متحرـ

Table 1: Corresponding Levels of Existence, Nominal, Geometric, Semantic, and Perceptual  

Levels of 
existence 

Corresponding 
noun 

Nominal 
level 

Semantic 
level 

Geometry 
type 

Geometrical levels 
corresponding to 

the existential 
level 

Quiddity Perceptual 
level 

The World of 
Hahut (The 

station of the 
Divine 

Essence) 

Hova Essence Inability to 
perceive 
meaning 

Non-
manifestation 

Point (Non-
manifestation) 

Perceptual impossibility 

The World of 
Lahut (The 
station of 
names and 
attributes) 

Allah Names of 
Essence 

Meaning Reasonable 
geometry 

Line (Size-
magnitude) 

The truth 
of the thing 

Level of 
intellect 
(rational 

perception) 

The World of 
Jabarut (The 

world of 
Intellect) 

Khalegh Names of 
attributes 

Concept Surface (plane 
geometry - 

proportion - 
evenness) 

The story 
of the 
object 

Level of 
thinking 

(Obtained 
through 

intellectual 
reasoning) 

The World of 
Malakut (The 

world of 
exemplum) 

Baari Names of 
verbs 

Qualification Perceptible 
geometry 

Volume (Spatial 
geometry) 

Object 
binding 

Level of 
conscience 

The World of 
Nasut (World 

of Senses) 

Mosaver Verbs Face Face (Material-
sensual face) 

Object 
realization 

Level of 
sensation 

(Perception 
with the senses) 

 

Table 2 - Comparison of two types of space dependent to humans (perceptual) and independent from humans 
(scientific) (Noghrekar, 2011) 

Two types of views on 
space in architecture 

Characteristic In existential 
philosophy 

In psychology In sociology In architecture 

Perceptual space 
(Human-dependent 

space) 

Relative, polar, 
inhomogeneous, 
time-dependent 

Heidegger Jean-Pierre Piaget Gaston Bachelard Schultz 

Scientific space Characteristic In classical 
philosophy 

In modern 
philosophy 

In physics In architecture 

Not 
depended 

on 
Human 

Cartesian, 
Euclidean 

mathematical 
space 

Absolute, non-
polar, 

homogeneous, 
time-independent, 

identical, and 
axiom less 

Plato, Euclid Descartes Newton, Ptolemy Mies van der Rohe, 
Gropius, Skidmore 

and... 

Non-
Cartesian, 

non-
Euclidean 

mathematical 
space 

Relative, 
multipolar and 

multiaxial, non-
homogeneous, 

without qualitative 
characteristics, 

field 

Aristotle Kant Einstein, 
Heisenberg 

Gideon, Eisenman, 
Frank Gehry, Zaha 

Hadid 

 

 

Table 2. Comparison of two types of space dependent to humans (Perceptual) and independent from humans 
(Scientific) (Noghrekar, 2011)

ب- هندسـه مناسـب بـرای حضـور قلـب و خوداگاهـی 
روحـی انسـان: پـس از عالـم مُلـک )عالـم حـس و مـاده(، 
عال�م مثـال )عالـم ملک�وت( واق�ع می‌باشـد کـه جایـگاه آن 
ذه�ن و ابز�ار ادراک�ی آن قلب )ش�هود( می‌باشـد. ابـزار قلب 
و شـیوه ادراکـی آن، بـرای خودآگاهـی روحـی و رسـیدن به 
مرتبـه علـم حضـوری و مقام رضایـت و تسـلیم و کرامت در 
انسـان اسـت. ایـن مقـام در بسـیاری از مکاتـب عرفانـی از 
طریـق توقـف حـواس پنجگانـه و حتـی خواطر عقـل جزئی 
و معیشـتی )وابسـته بـه عالـم حـس و غریـزه یا همـان عالم 
م�اده( و ب�ا تمرکز� قلبی حاص�ل می‌گردد. حضـرت علی )ع( 
نیـز، یکـی از قـوای نفس روحی انسـان را )فنا در بقـاء( بیان 
نموده‌ان�د. ب�ه نظ�ر می‌رسـد، منظور ایشـان؛ فنـای از حواس 
پنجگانـه ظاهـری، بـه عنـوان مقدمـه بقـاء در خودآگاهـی 
روحـی، صیـرورت جوهـری و تکامـل جاودانـه انسـان باشـد 
ابـزار  ایـن  بـرای  )Noghrekar, 2011(.  فضـای مناسـب 
و شـیوه ادراکـی، سـکون و تمرکـز کامـل فضـا و هندسـه و 
نبـود تنـوع و تکثـر اجـزاء و عناصـر معماری محـرکِ حواس 
پنجگانـه و خواط�ر فکـری و معقـولات جزئ�ی او می‌باشـد، 
امـری کـه در مجمـوع احکامـی که بـرای مسـجد و نمازگزار 
در اسالم مطـرح ش�ده اس�ت، را نیز� می‌توان گواهـی بر این 

.)Noghrekar, 2011( مدعـا دانسـت
3- هندســه مناســب بــرای نفــس عقلانــی و قــوه تفکــر 
و تعقــل انســان: بــا توجــه بــه جــدول 1، در قــوس صعــودی 
مراتــب وجــود، پــس از عالــم مثــال )ملکــوت(، بــه ترتیــب 
عالــم »جبــروت« بــا ابــزار ادراکــی »تفکــر« و ســپس عالــم 
ــرار گرفتــه اســت.  ــزار ادراکــی »تعقــل« ق ــا اب »لاهــوت« ب
ــا،  ـ آن‌ه ـ مراتـب� از وجـو�د و ابز��ار ادراکـی� متناظرـ اینـ
وابســتگی کمتــری بــه عالــم حــس و مــاده داشــته و بیشــتر 
در حــوزه اختیــار و اراده انســان قــرار دارد. امــا بــا اســتناد 
ـان ش��اخصه‌هایی  ب��ه حدیث��ی از حض��رت عل��ی )ع( می‌توـ
را ب��رای فض��ا شناســایی نم��ود، کــه می‌توانــد بســتر را بــرای 
ــل می‌باشــند،  ابز��ار ای��ن مراتـب�، ک��ه هم��ان تفک�ـر و تعق
مناس��ب‌تر س��ازد. ایشـا�ن می‌فرماینــد: »ســکوت بــاغ 
و  )Mohammadi Reyshahri, 1993(؛  اندیشه‌هاســت« 
اغلــب حکیمــان نیــز ماننــد ارســطو، ابــن ســینا و دیگــران، 
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ــز ســکوت  ــع نی ــد. در واق ــر می‌دانن س��کون را مقدمـه� تفک
و ســکون گون��ه‌ای توقــف ادراکات حــواس پنجگانــه اســت و 

�ـر باش�ـد. �ـر و تذک �ـه تفک �ـد مقدم می‌توان
فضــای مناســب بــرای ایــن ابــزار و شــیوه ادراکــی یعنی 
ــداری،  ــر دی ــل عناص ــکون و حداق ــد دارای س ــل، بای تعق
ــوده و  ــه ب ــواس پنجگان ــوارد در ح ــر م ــنیداری و دیگ ش
ــات  ــادی و گرایش ــت م ــه حرک ــب ب ــز ترغی ــان را نی انس
غریــزی ننمایــد. در ایــن نــوع از فضــا انســان بایــد تــا آنجــا 
ــز، اجــزاء و  ــد او نی ــوده و نقطــه دی ک��ه می‌شــود ســاکن ب
عناص��ر متن��وع و متح��رک دی��داری نداش��ته باش��د. ای��ن‌ 
ــه  ــد دارای هندس ــی بای ــن درونگرای ــی ضم ــن فضای چنی
ــی  ــای انتزاع ـاه ب��ا آرایه‌ه ــوده و همرـ محـو�ردار و قرین��ه ب
و تجری��دی ماننـد� آرایه‌هــای هندســی و خطــوط نوشــتاری 
ــوع  ــد؛ و در مجم ــاء نمای ــی را الق ــی خاص ــه معان ــد ک باش
بســتر ســیر از کثــرت بــه وحــدت، از صــورت بــه معنــا و از 
آف��اق ب�ـه انف��س و از زیبایی‌هاــی ظاه�ـری ب��ه زیبایی‌هــای 
 )Noghrekar, 2011( ــد ــم نمای ــی را فراه ــوی و روح معن

ــکل 2(. )ش
*	 علت مادی هندسه در خانۀ کعبه

پیــروِ آنچــه در مــوردِ »فضــا« بــه عنــوانِ علــتِ 
ــه  ــۀ کعب ــد؛ خان ــر گردی ــاری ذک ــه در معم ــادیِ هندس م
ادراکــی  نیــازِ  تطابــقِ  از  عالــی  نمــودی  می‌تــوان  را 
ــیِ  ــاتِ فضای ــات و کیفی ــری و ملزوم ــک کارب ــان از ی انس
ــت بخشــی  ــا اصال ــن ســاختمان ب ــرا ای ــا دانســت. زی آن بن
ــونِ  ــان را در کان ــوده، انس ــل ت ــا« در مقاب ــر »فض ــه عنص ب
ــی  ــیِ ســاختمان و موضــوع اصل ــبِ فضــای داخل فضــا و قل
ــکونِ  ــا ایجادس ــا ب ــد ت ــاش می‌نمای ـار می‌ده��د، و ت قرـ

 

Figure 2 - Appropriate geometry for each of the tools and perceptual methods of humans in 
architecture - Noghrekar: 2011 

Fig. 2. Appropriate geometry for each of the tools and perceptual methods of humans in architecture 
(Noghrekar: 2011)

ــه عملکــرد خــود )نیایشــگاه خانوادگــی  مــادی و حســی، ب
ــن  ــد. در ای ــه نمای ــن پاســخ را ارائ حضــرت آدم )ع(( بهتری
ــه اصــولِ هندســیِ  ــا اشــاره ب ارتبـا�ط، نق��ره‌کار )2014(، ب
خانــۀ کعبــه و کیفیــتِ »فضایــی« منتــج از ایــن اصــول، از 
ــرای ســاخت  ــو، ب ــن الگ ای��ن خان��ه ب��ه عن��وان مطلوب‌تری
ــوارد  ــا را در م ــن ادع ــای ای ــد و مبن ــاد می‌نمای نیایش��گاه ی
زی��ر ذکرــ می‌نمایــد: 1- بــا وجــود چهــار وجــه بســته و پــر 
ــرا  ــی کاماًل� درون‌گ ــود فق��ط ی��ک در، فضـا�ی داخل و وج
ــا تســاوی طــول و  و مناســب ســیر در انفــس اســت. 2- ب
عــرض و ارتفــاع، فضــای داخلــی دارای یــک نقطــۀ مرکــزی 
ــودن  ــی ب ــد. 3- خال ـ می‌باش ــکون‌آفرین و وحدت‌بخشـ س
ــبِ فضــای  ــون فضــا و قل ــزی، انســان را در کان نقطــۀ مرک
داخل��یِ س��اختمان و موضــوع اصل��ی ق��رار می‌دهــد. 4- در 
بیــن هم��ۀ اش�ـکال و حجم‌هــای منظــم و نامنظــم، مکعــب 
بیشــترین القــاء کننــده ســکون و ســکوت فیزیکــی و 
مکانیکــی اســت.5 - در فرهنــگ اســامی، ســکون و ســکوت 
فیزیکــی و حســی- غریــزی، مقدمــه بســیار مناســب بــرای 

ــادت اســت. ــب و عب ــام فکــری، حضــور قل قی

علت صوری هندسه

ــود  ــوده« در ذات خ ــا »ت ــاده« ی ــر اســامی »م در تفک
اساس��اً بیج��ان اس��ت و وج��ود شنــاخته ش��ده‌ای نــدارد و در 
خــود چیــزی را پذیــرا نیســت. قابلیــت مــاده و تــوده، همانــا 
ــوان  ــه عن ــفه ب ــورت در فلس ــت. ص ــورت اس ــودن ص دارا ب
 .)Badiee, 2002( عامــل تمایــز اشــیاء تعریــف شــده اســت
بــر اســاس ایــن تفکــر و بــا توجــه بــه ایــن امــر کــه علــت 
ماــدی هندسهــ در معمــاری عنص��ر »فضـا�« می‌باشــد، 
ــوان در  �ـه در معمـا�ری را می‌ت �ـوری هندس ـا عل��ت ص لذـ
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صــور تشــکیل دهنــده و محــدود کننــدۀ فضــا دانســت، کــه 
ــوند. ــر ش ــا از یکدیگ ــز فضاه ــث تمای ــد باع می‌توانن

 ایــن وجــوهِ محــدود کننــده، از آن جهــت کــه در 
ارتبــاط مســتقیم بــا ادراک انســانی قــرار دارنــد، هــر یــک 
متناس��ب ب��ا ای��ن ادراک معنای��ی متفـا�وت می‌یابنــد. بــرای 
مثــال؛ یــک مکعــب از بیــرون دارای وجــوه و نمایــی مشــابه 
و وحــدت بخ��ش می‌باشــد، امــا بــا حضــور انســان در درون 
آن؛ وجــوه آن دیگــر مشــابه نیســت. وجــه مقابــل را بیننــده 
مــی بینــد ولــی وجــه پشت‌ســر را نمی‌بینــد و در دو 
طــرف را مبهــم میبینــد« )Noghrekar, 2011(. بنابرایــن 
ــتند و  ــی« نیس ــا »خنث ــیِ فض ــوهِ هندس ــاری وج در معم
ــد و  ــی« دارن ــف متفاوت ــر تعاری ــت ناظ ــه »موقعی ــبت ب نس
ــا وزن او،  ــد متناســب ب ــر، بای ــای ناظ ــر پ ــه زی ــاً »وج دوّم
ــای او محکــم و مســطح و  ــن و کــف پ ــه زمی ــروی جاذب نی
همــوار و قابــل عبــور باشــد«. امّــا »وجــه بــالای ســر ناظــر، 
بایــد متناســب چشــم‌انداز او، تفکــر برانگیــز، خیــال انگیــز، 
ســبُک و رفیــع و ماننــد آســمان لاینتاهــی باشــد« یعنــی 
ــا  ــه تنه ــقف ن ــف و س ــهِ ک ــاری دو وج ــی معم در طراح
مشــابه نیســتند، بلکــه ماننــد خلقــت زمیــن و آســمان بایــد 
ــم  ــا ه ــادی و صــوری« ب ــد »م ــا آســمان« از بعُ ــن ت »زمی
تفــاوت داشــته باشــند. در ادامــه بــه هــر یــک از ایــن وجــوه 
ــه  ــه پرداخت ــه شــکل جداگان و مولفه‌هــای دیگــرِ صــوری ب

می‌شــود.
ال��ف( نماه��ا )جداره‌هــا(: در نظــام مراتبــی وجــود، 
ــان  ــود انس ــر راه صع ــر س ــی ب ــا حجاب ــد، تنه ــاده و کالب م
ــای  �ـاس ب��ا مولفه‌ه ـ می‌باش��د و در قی �ـب معناییـ در مرات
ــز  ــا نی ــرو؛ نم ــد. از این ـردار نمی‌باش ــت برخوـ ــر از اصال دیگ
ــد و  ــاده باش ــس و م ــم ح ــد عال ــد و بن ــه در قی مادامی‌ک
ــه  ــوده و ب ــتعلایی ب ــه اس ــد وج ــد، فاق ــاره نمای ــدان اش ب
توق�ـف انس�ـان در اینــ بعدــ می‌انجامــد. امــا اگــر ایــن وجــه، 
دلالتیــ نمادی��ن و آی�ـه‌ای بــه مراتــب مافــوق خــود )عالــم 
ــی  ــل معان ــد حام ـل و عق��ل( داشـت�ه باشـد� می‌توان مثاـ
اصیــل بــوده و منجــر بــه والایــش شــود. بــه بیانی دیگــر؛ در 
ســاحت دینــی، سلســله مراتــب حــول یــک حقیقــت شــکل 
می‌گیــرد، حقیقت��ی ک��ه مس��تور اسـت� و لایه‌هــای اســتتار 
و حائل‌ه��ای حج��اب، مانـع� دس��تیابی آن اس��ت. از ای��ن‌رو 
ــی  ــرده فکن ــداد پ ــه تع ــت انســان وابســته ب ــای معرف اعت
ــتور  ــت مس ــامی، حقیق ــر اس ــت. در تفک ــت اس از حقیق
اس��ت و ف��ی نفس��ه دیدنیــ یاــ ش��ناختنی نیس��ت، از ای��ن‌رو 
آدمیاــن نمی‌تواننــد بــا حقیقــت متعالــی مواجهــه مســتقیم 
داشــته باشــند )Badiee, 2002(. از ای��ن‌رو، در ایــن تفکــر، 
ــی  ــان را در پ ــودی انس ــای وج ــه، اعت ــن ک ــرای ای ــا ب نم
ــه  ــن ب �ـه‌ای و نمادی ــی آی داش��ته باشـد� می‌بایس��ت دلالت
ــه از آن  ــی ک ــد، حقیقت ــته باش ــود داش ــی ورای خ حقیقت
بــا  واژگانــی چــون: درون، باطــن، جوهــر، محتــوی، ریشــه، 

بطــن و امثالهــم، نیــز یــاد شــده اســت.
ــد  ــاری همانن ــا در معم ــه نم ــد ب ــت، نبای ــن جه بدی
ــال  ــاً فرم ــی صرف ــود و نگاه ــه ش ــازی پرداخت مجسمه‌س
ــوده و از  ــب ب ــر و صُل ــب توپُ ـ. مجس��مه‌ها اغل ب��دان داشتـ
بیرــون ب��ه نمایــش گذاشـت�ه می‌شــوند، بنابرایــن بــر خــاف 

فضــا و هندســه در معمــاری، انســانها در مقابــل مجســمه ها 
ــان‌ها  ــه انس ــر آنچ ــوند، نظی ـچی« می‌ش »منفع��ل و تماشاـ
ــا در  ــتند. ام ــاچی هس ــل و تماش ــا«، منفع در مقابل»بتُ‌ه
بح��ثِ نم��ا در معم��اری، مس��ئلۀ تعام��ل ادراک��ی انس��ان‌ها 
ــه  ــن، هندس ــد، بنابرای ــه مط��رح می‌باش ب��ا فض��ا و هندس
ــای  ــرد و معن ــی عملک ــد تجل ــاری بای ــار معم ــای آث در نم
مــورد انتظــار از آن ســاختمان باشــد و در مجمــوع وحــدت 
و هماهنگــی ایجــاد نمایــد. و در نهایــت چــون هــدف نهایــی 
آن بــرای اســتفاده انســان و تعالــی بخشــی بــه او بــوده، در 
راس�ـتای انس��ان‌مداری و انتقــال معانــی متعالی بــه او؛ دارای 
آرایه‌هــای: تجریــدی، هندســی، معناگــرا و کلامــی بــوده و 
ــه  ــان ب ــه انس ــیدن ب ــت بخش ــتای اصال ــت در راس در نهای
ــر روی  ــه ســاختمان، تمرکــز آن ب ــت بخشــی ب جــای اصال
ــش و  ـ، دل‌پذی��ر، آرام‌بخ ـ در ورودیِ مهمان‌پذیرـ ی��ک سرـ

.)Noghrekar, 2014( ــد ــرا باش درون‌گ
ــا عملکــرد هــر فضــا  ــاط ب ــز در ارتب ب( کــف: کــف نی
و معنای��ی کـه� می‌بایســت منتقــل نمایــد، و همچنیــن 
نحــوه‌ای ک�ـه ایـن� عملکرــد و معنـا� به‌وســیلۀ قــوای ادراکــی 
انسـا�ن می‌بایس��ت درک گ��ردد، ویژگی‌هــای هندســی- 
ــن  ــت ای ــد. در نهای فضای��ی خــاص خ��ود را طلـب� می‌نمای
ــد مناســبِ ســیرِ  ــه فضــا بای ـ این‌ک ویژگی‌هـا�، متناســب باـ
در آفــاق باش��د و یـا� س��یرِ در انف��س، ویژگی‌هــای هندســی 

ــد: ــر را طلـب� می‌نمای زی
ــه در  ــوری: هندس ــای عب ــف در فضاه ــۀ ک 1(- هندس
فضاهــای عبــوری و در مجمــوع فضاهــای »ســیر در آفاقــی« 
نظیــر »راهروها،کوچه‌هــا، خیابان‌هــا، بازارهــا، پارک‌هــا 
ــن  ــا و همچنی ــر عملک��رد آن‌ه و تفرج‌گاه‌ه��ا« مبتن��ی ب
ــد »ســیال،  ــر میز��ان خوانای��یِ لازمِ فضــا، می‌توان مبتن��ی ب
مــواج و نامنظــم« باشــد، در ایــن نــوع عملکردهــا، انســان‌ها 
ــد  ــز می‌توان ــا نی ــر آنه ــوند و منظ متح��رک ف��رض می‌ش
ــی  ــا »پویائ ــا فضاهــا ب »متنــوع، متکثــر و متغیــر« باشــد ت
حســی - فیزیکــی« خــود، موجــب ابتهــاج مخاطبیــن 

ــد. گردن
2(- هندســۀ کــف در فضاهــای حضــوری: هندســه 
ــیر در  ــای »س ــوع فضاه ــوری و در مجم ــای حض در فضاه
انفســی« نظیر»حیاط‌ه��ای مرکز��ی، خانه‌باغ‌هــا و مجمــوع 
ــی  ــی« مبتن ــی و مذهب ــی، اداری، فرهنگ ــای خدمات فضاه
ــی دارای  ــور کل ــه ط ــد ب ـع عملک��رد آنه��ا می‌توان ـ نوـ برـ
»هندســه هــای منظــم، محــوردار، قرینــه و تمرکــز آفریــن« 
باشــند تــا بــرای »تمرکــز عقلانــی و حضــور قلــب روحانــی 

ــند. ــوب« باش ــب و مطل ــان‌ها »مناس ــاری« انس و اختی
پ( آس��مانه: هندســه در آســمانه نیز��، می‌بایســت 
متناســب بــا آفاقــی یــا انفســی بــودن فضــا و معنایــی کــه 
ــت،  ــن جه ــردد. بدی ــاب گ ــد، انتخ ــال ده ــد انتق ــا بای فض
هندسـه� در سقــف می‌بایســت وابســته بــه عملکــرد فضــا و 
میــزانِ نیــاز بــه ســکون یــا حرکــتِ حســی و ادراکیِ انســان 
در آن، بــه مراتبــی از کثــرت تــا وحــدت اشــاره نمایــد. بــه 
ــنی  ــه روش ــاجد ب ــۀ مس ــقف گنبدخان ــال در س ــوان مث عن
س��یری از کثــرت بــه وحــدت رخ می‌دهــد، کــه ایــن ســیر 
در تبدیــل مربــع بــه دایــره و در نهایــت رســیدنِ دایــره بــه 
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ــه نمــادی از وحــدت اســت،  ــد ک ــک نقطــه در راس گنب ی
ــه کار  ــای ب ـ آرایه‌ه ـ ام��ر در تمایزـ �ـردد. اینـ ــدار می‌گ پدی
رفتــه در مقصــورۀ مســاجد و کلیســاها نیــز روشــن اســت. 
در کلیســاها تصاویــر متعــددِ موجــود در زیر ســقف مناســبِ 
ســیر در آفــاق بــوده و انســان را از ســکون حســی و غریــزی 
ــه در  ــه کار رفت ــای ب بازم��ی‌دارد، امـا� در مس��اجد آرایه‌ه
ــدت را  ــه وح ــرت ب ــیری از کث ــه، س ــقف گنبدخان ــر س زی
طیــ نموــده و در قال��بِ ی��ک الگ��ویِ وحدت‌یافتــه، فضــا را 
هماننـد� آس��مان؛ آرامش‌بخــش، ســبک، رفیــع و لایتناهــی 

می‌کننــد.
ــریِ  ــم قرارگی ــار ه ــی: از کن ــی و درون ت( حجــم بیرون
ــدی معمــاری )کــف، آســمانه، جــداره( حجــم  وجــوهِ کالب
بیرونــی و حج��م درونـی� بن��ا، ص��ورت می‌یابــد. ایــن کنــار 
ــاوت  ــی متف ــطِ هندس ــزانِ رواب ــر می ــی ب ــینی مبتن هم‌نش
)تقـا�رن، ت��وازن، تع��ادل، تناسبــ، ...( کیفیت‌هــای ادراکــی 
و معنایــی متفاوت��ی را بــرای کارب��رِ فض��ا ایجـا�د می‌نمایــد، 
ــورد  ــای م ــرد و معن ــا عملک ــب ب ــت متناس ــه می‌بایس ک

انتظــار از فضــا باشــد. بــه عنــوان مثــال:
- هندســه در فضاهــای داخلــی مبتنــی بــر نــوع 
عملکــرد آن فضــا: در آنجــا کــه موضــوع عملکــرد »تکامــل 
ــت  ــر قرائ ــی« انســان‌ها مطــرح اســت. نظی ــی و ایمان عقلان
خانه‌ها،ســالن‌های ســخنرانی، نمایشــگاه‌ها، کلاس‌هــای 
آموزشــی، ســالن‌های ســینما و تئاتــر و غیــره« بایــد ضمــن 
ایج��اد س��کون »حس��ی و غریزــی« در محی��ط، می‌تــوان از 
هندســه‌های »محــوردار، قرینــه و متمرکــز بــر صحنه‌هــای 

ــود. ــرداری نم ــی« بهره‌ب ــا آموزش ــی و ی نمایش
ــی  ــلوک عمل ــیر س ــی و س ــل روح ــه تکام ــا ک - آنج
آن  نمــاد  مهم‌تریــن  کــه  می‌باشــد،  مطـ�رح  انس��ان‌ها 
نمــاز و مفهــوم حضــور قلــب در آن اســت، یعنــی تعطیلــی 
ــی«  ــزی و ادراکات خیال ــه، ادراکات غری ــج گان ــواس پن »ح
ــان  ــه و پ ــه کعب ــدی آن »خان ــاد کالب ــب‌ترین نم ، مناس
مربــع« اســت. زیــرا »طــول، عــرض و ارتفــاع« در آن 
ــزی در  ــه مرک ــک نقط ــر ی ــا ب ــز فض ــت و »تمرک مساویس
ــا  ــی همانج ــت، یعن ــاختمان« اس ــی س ــای خال ــل فض داخ
کــه انســان حضــور دارد و در عمــل قهرمــان داســتان 
ــال  ــد متع ــا خداون ــد مســتقیماً ب ــاری اســت و می‌توان معم

ــرار کنــد. بی‌واســطه ارتبــاط برق
- هندسـه داخلـی در شبسـتان‌های مسـاجد مبتنـی بـر 
دو عملکـردِ »سـخنرانی« و »نمـاز جماعـت« سـامان یافتـه 
اس�ت و ب�ر این مبنا، ب�رای عملکرد اول؛ مس�جد می‌بایسـت 
در »طـول« توسـعه یافتـه و مناسـب دیدن و شـنیدن گفتار 
سـخنران باشـد. بـرای عملکـرد دوم و در جهـت مطلـوب 
ب�ودن حض�ور در صف‌هـای اوّل نمـاز بهتر اسـت، مسـجد در 
جهـت »عـرض« توسـعه یابد، کـه برایند این دو نوع توسـعه 
را می‌تـوان در »مربـع« جسـتجو نمـود، کـه بـرای هـر دو 
عملکـرد »سـخنرانی و نمـاز« نسـبتاً معتدل‌تـر و مناسـب‌تر 

.)Noghrekar, 2014( اسـت
ــف،  ــا )ک ــوه بن ــر وج ــاوه ب ــه: ع ــه و آرای ث( هندس
آســمانه و جدــاره( و حجم‌هــای داخلــی و بیرونــیِ حاصــل 
ــوریِ  �ـن وج��وه، ی��ک ب��رون‌دادِ ص ـنیِ ای ــار هم‌نشیـ از کن

دیگ��ر هندسـه� را می‌تـ�وان، آرایه‌هــا دانســت؛ کــه در 
ایجــاد کیفیــت فضایــی- هندســی ســاختمان بســیار موثــر 
ــای  ــرد و معن ــوع عملک ــا ن ــب ب ــت متناس ب��وده و می‌بایس
ــه شــکلی صحیــح انتخــاب و  مــوردِ انتظــار از ســاختمان ب
ــم  ــرآن کری ــات ق ــه آی ــا اســتناد ب ــه شــوند. ب �ـه‌کار گرفت ب
)الحجــر: 939؛ الاعــراف: 3210(، زینــت و آرایــه را نیــز 
ــاری  ــر معم ــا در اث ــرای معن ــی ب ــی هندس ــوان محمل می‌ت
ــه ســمت  ــد انســان را ب دانس�ـت، محمل��ی کهــ همــ می‌توان
هب��وط سوــق دهــد، و هــم می‌توانــد وســیله معــراج 
ــه  ــی ک ـ برت��ر باش��د. از اینـر�و، آرایه‌های ـن بـه� عوالمـ انساـ
ــف انســان  ــزی داشــته و ســبب توق منشــائی حســی- غری
در عالــم مــادون )عالــم حــس و غریــزه( گــردد، کاری لغــو11 
ــا  ــه همان ــش انســان، ک ــدف آفرین ــا ه ــوده و ب ــوده ب و بیه
ــولات  ــم معق ــوی عال ــه س ــات ب ــم محسوس ــراروی از عال ف
)عالــم اســماء و صفــات( و در نهایــت رجعــت بــه مقــام ذات 
ــا را  �ـرو، ایـن� آرایه‌ه ـ همخوان��ی ن��دارد، از این اله��ی استـ

می‌ت��وان آرایه‌هــای شــیطانی نامیــد.
ــر  ــم برت ــزار عوال ــا اب ــب ب ــه متناس ــی ک ام��ا آرایه‌های
ــل(،  ــر و تعق ــهود، تفک ــم: ش ــود در عوال ــب صع ــه ترتی )ب
ــد و  ــم آورن ــر را فراه ــی والات ــه ادراک معان ــد زمین می‌توانن
بــه نحــوی بــه مفهــوم »توحیــد« دلالــت نماینــد و مســیر 
ــد را  ــم آورن ــودی فراه ــب وج ــود در مرات ــت صع را در جه
ــن  ــت. ای ــگر دانس ــی و والایش ــی رحمان ـان، آرایه‌های می‌توـ
ــه صــورت کلامــی )خــط(، زمینــه ایــن عــروج  ــا ب ــه ی آرای
ــن  ــکال و قوانی ــر اش ــا ب ــا ابتن ــا ب ــد و ی را فراهـم� می‌نمای
ــد«  ــوم »توحی ــه مفه ــی تجریدیافت ــه نوع ــه ب ــی ک هندس
�ـل  �ـانند. دلی ـ س��رانجام می‌رس هس�ـتند، ای��ن وظیف��ه را بهـ
المی  �ـاده آرایه‌ه��اي هندس��ی در هن��ر اس توس��عۀ فوق‌الع
نیز�� همی�ـن اســت. رواج ف��راوان آرایه‌هــاي هندس�ـی و نیز� 
نقش‌مایه‌هــاي اسـل�یمی و ختایـ�ی برــاي جبـ�ران خـلأ 
ناش�ـی از تحری�ـم تصاوی�ـر پدی�ـد نیامــد، بلک�ـه نف�ـی و نقی�ـض 
�ـوزون،  هن��ر تصوی��ري اس��ت. ط��رح اس��لیمی منطق��ی و م
�ـراي  ریاض��ی گ��ون و آهنگی��ن اس��ت و ای��ن ویژگی‌ه��ا ب
روح دی�ـن اســام ک�ـه طال�ـب موازن�ـۀ میــان عق�ـل و عش�ـق 
.)Burckhardt, 1986( اس��ت بســیار حائز�� اهمی��ت اســت

*	 علت صوری هندسه در خانۀ کعبه

در تبییــن علــت صــوری هندســه در خانــۀ کعبــه )وجوهِ 
به‌وجـو�د آورنــدۀ حجـم� بیرون��ی و درون��ی و آرایه‌هــای 
آن(، نق��ره‌کار )2014( در رســالۀ نظریه‌پــردازی خــود، 
ــادی در طراحــی  ــه، ســلول بنی ــۀ کعب ــوانِ »خان تحــتِ عن
نیایشــگاه مطل��وب اسال�می«، بدی��ن نکت��ه اش��اره می‌نمایــد 
ــوه  ــتنِ وج ــلِ داش ــه دلی ــا ب ــن بن ــیِ ای ــم بیرون ــه؛ حج ک
ــود،  ــراف خ ــت اط ــه طبیع ــبت ب ــابه، نس ــای مش و یال‌ه
ــاء کننــدۀ وحــدت و تمرکــز  ــر اســت، الق ــاً متکث کــه کام
ــاء  ــش را الق ــت و آرام ــداری، امنی ــات، پای ــد، و ثب می‌باش
می‌نمایــد. از ســوی دیگــر بــا دارا بــودنِ وجــوهِ یکســان در 
ــه  ـ، بـه� س��وی هم��ۀ انســان‌ها، ب چه��ار ط��رفِ جغرافیاییـ
گون��ه‌ای یکســان رو کــرده و همــه را بــه نیایشــگاه مطلــوب 
ــتِ  ــه علّ دعـو�ت می‌نمایــد. از منظــرِ حجــم داخلــی نیــز؛ ب
تســاوی طــول و عــرض و ارتفــاعِ ایــن وجــوه، این بنــا دارای 
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یــک نقطــۀ مرکز��یِ س��کون آفری�ـن و وحدت‌بخــش اســت، 
ک��ه س��کون و س��کوتِ حس��ی- غریز��ی ایجاــد می‌نمایــد و 
ای��ن ام��ر مقدم��ه‌ای قیــامِ فکــری، حضــور قلــب و عبــادت 
ــوان  ـ ام��رِ بیـا�ن ش��ده توس��ط نق��ره‌کار را می‌ت اسـت�. اینـ
بــه شــکلی دیگــر نیــز، توجیــح نمــود، بدیــن صــورت کــه: 
ــاده  ــس و م ــم ح ــده در عال ــاد ش ــوَر ایج ــه صُ ــا ک از آن‌ج
ــن  ــده و بدی ــاد ش ــل ایج ــماءِ متقاب ــح اس ــل و تناک از تقاب
ــانِ  ــی می ــا، نقطــۀ تعادل ــن بن ــد، در ای ــت دارن اســماء دلال
ــع و الخافــض«  ــر: »الراف ــل، نظی هــر کــدام از اســماءِ متقاب
)تعــادل در مقیــاس ارتفاعــی و تســاوی نســبتِ دهانــه بــه 
ارتفــاع( ، »الباســط و القابــض« )وجــودِ کانــونِ مرکــزی کــه 
تمامــی وجــوه بــه یــک فاصلــه از آن قــرار دارنــد(، »الجامــع 
و الواســع« )تســاوی در وســعت یافتــنِ طــول و عــرض، کــه 
در آن مح��ورِ خاصــی غالـب� نمی‌گــردد و تمامــی محورهــا، 
یکس��ان و ه��م‌ارزش هســتند( برقــرار اســت و تقابــلِ 
ــی  ــت خنث ــدۀ آن در حال ــود آورن ــه وج ــماء ب ــی اس تمام
ــاص  ــمی خ ــیلۀ اس ــه وس ـ حالـِت� ادراک��ی‌ ب �ـوده و هیچـ ب
غال��ب نمی‌گــردد، تــا انســان را از ســکون و ســکوتِ حســی 

غریــزی خــارج نمایــد.
ــاس، از  ــرای قی ــل ب ــرف مقاب نق��ره‌کار )2014( در ط
ــژه  ــه وِی ــیِ کلیســاهای مســیحیت ب حجــمِ داخلــی و بیرون
ــه دلیــلِ  کلیس��اهای گوتیــک نـا�م می‌ب��رد ک��ه در آن‌هــا ب
ــه و  ــر دهان ــاع ب ــن ارتف ــرض، همچنی ــر ع ــول ب ــۀ ط غلب
ــکانِ ســکون  ــی، ام همچنیــن وجــود عناصــرِ ســیر در آفاق
و ســکوتِ حســی- غریــزی وجــود نــدارد و حجــم درونــی و 
بیرونــی هماننــد یــک بُــت، انســان را والــه و شــیفتۀ خــود 
س��اخته و مان��ع حض�ـور قلـب� و تمرکــز عقلان��یِ او می‌شــود. 
بیان��ی دیگ��ر از ای��ن موضوــع، بدی��ن ش��کل می‌باشــد کــه 
در ایــن بناهــا، تعادلــی میــانِ اســماءِ متقابــل برقــرار نیســت 
و از میــان هــر دو اســمِ متقابــل، یکــی بــه شــکل غالــب در 
ــوفِ  ــب را معط ــی مخاط ــهِ ادراک ــد و توج بن��ا بـر�وز می‌یاب

ــد. خ��ود می‌نمای
ــوص و  ــتِ خل ــه، نهای ــۀ کعب ــز، خان ــه نی ــر آرای از منظ
ــزان  ــن می ــذارد. ای ــش می‌گ ـت را بـه� نمای س��ادگی و وحدـ
از ســادگی زمینــه را بــرای حضــور انســان، ســیر در انفــس 
و عباــدت آمـا�ده می‌ســازد، زیــرا در اینجــا انســان قهرمــانِ 
داســتانِ نیایــش و تکامــلِ وجــودی و حقیقــیِ خــود اســت. 
ام��ا در دورانِ جاهلی��ت ک�ـه ای�ـن بن�ـای ســاده ب��ا آرایه‌هــای 
نامناسـب� از بت‌ه��ای مجس��مه‌گونه و تصاویــر از موجــودات 
ــن  ــدِ تزئی ــا و کالب ــن بن ــود، عمــاً ای ــن شــده ب ــده تزئی زن
ــه  ــا ب ــان تنه ــت و انس ش��ده، خ��ود اصالت��ی ذاتـی� می‌یاف
ــه  ــد، ک موج��ودی منفع��ل و تماش��اچی تبدیـل� می‌گردی
ــا عملکــردِ نیایشــگاه  ــاتِ ادراکــی متناســب ب ــر ملزوم مغای
ــر  ــه اگ ــان داشــت ک ــوان بی ــد. لـذ�ا اینچنیـن� می‌ت می‌باش
همیــن حجــمِ درونگــرا، توســط تزئینــاتِ نامناســب و مــادی 
ــرد آن  ــده و عملک ــه ش ــه بتخان ــل ب ــود، تبدی ــرا ش برونگ

.)Noghrekar, 2012( ـرد� تح��ت ش��عاع قـر�ار می‌گی

نتیجه‌گیرینتیجه‌گیری
مفه��ومِ هندس��ه از جایگاهیــ بی‌بدیــل در نظــام هســتی 
برخــوردار اســت و بــروز و حــدوث هــر ممکــن الوجــودی در 

ــی برخــورداری از  ــی، در پ ــت پــس از ارادۀ اله گام نخس
ــه  ــد. هندس مفه��وم ق��در و هندس��ه، امکان‌پذیـر� می‌باش
بــا دو وظیفــۀ اصلــی خــود یعنــی؛ 1- »نظــم بخشــی« بــه 
ــدت  ــک کل وح ــبِ ی ــودی در قال اجز�ـاءِ ه��ر ممکن‌الوج
ــیر در  ــبِ س ــا در قال ــال معن ــن؛ 2- انتق ــه و همچنی یافت
ــل  ــم وجــود، عام ــا در عوال مرات��ب اس�ـمائی و تحقـق� آن‌ه
اصل��یِ تنظیم‌گــر در ســیر از مقــامِ وحــدت بــه مقــامِ کثــرت 
ــر  ــتی و ه ــورت در کلِ هس ــه ص ــا ب ــم معن ــیر از عال و س
ــه  ــا توجــه ب ممکــن الوج�ـودی می‌باشــد. از ســوی دیگــر ب
�ـیِ  �ـای ادراک �ـت و ابزاره �ـع اس �ـون جام �ـان ک �ـه انس این‌ک
تمامــیِ مراتــب وجــود و مراتــبِ هندســی متناظــر بــا 
ــد  ـا؛ هندسـه� در ممکن��ات وج��ود می‌توان آن‌ه��ا را دارد، لذـ
هماننــد نردبانــی امــکان فــراروی در مراتــب وجــود و نیــلِ 
بــه حقیقــت معنــا و یــا هبــوط و دوری از حقیقــتِ معنــا را 

ــم آورد. فراه
از آن جهــت کــه خــدا احســن الخالقیــن اســت، 
ــرای  ــه الله، ب ــوان خلیف ــه عن ــا ب ــت ت ــان اس ــر انس ــس ب پ
ــق الهــی  آفرینــشِ نیکــوی مصنوعــات خــود از فراینــد خل
الگوبــرداری نمایــد. و چــون فراینــد خلــق توســط خداونــد 
در گامِ اول در گــرو مفهــوم هندســه و قــدر بــرای دو وظیفــۀ 
نیــز  انســان  می‌باشــد،  معنـا�  انتق��ال  و  سامان‌بخش��ی 
ــه  ــته ب ــود، وابس ــوعِ خ ــر مصن ــشِ ه ــت در آفرین می‌بایس
عملکــرد و معنایــی کــه از آن مصنــوع  در جهــت اســتعلای 
انسـ�ان انتظ��ار م��ی‌رود، در گام نخســت بــه شناســایی 
هندســۀ صحیــح و کاربســتِ درســت آن بپــردازد. معمــاری 
نیز� از ای�ـن قضی�ـه مس�ـتثنی نیس�ـت و ش�ـناخت و کاربس�ـت 
ِـ هندس��ه را می‌تــوان مهمتریــن مولفــه خلــق نیکــو  صحیحـ

ــت. ــاری دانس در معم
متاس��فانه در دهه‌هــای اخیــر علــم زدگــی و فراموشــی 
فطــرت انســانی باعــث گردیــده اســت تــا تعاریــف علمــی از 
هندس��ه در عل��ومِ متفـا�وت و الگوواره‌هــای ذهنــی ناشــی از 
ای��ن تعاری��ف وارد عرص�ـه‌ی معماــری گ��ردد، در صورتی‌کــه 
هندســه در معمــاری تنهــا در پرتو ادراک انســانی و تناســب 
اینــ ادراک بـ�ا نیازه��ای فطـر�ی او تعری��ف می‌گــردد و 
تعاری��ف مجــرد علمیــ نمی‌توانــد مبنــای آن قــرار بگیــرد. 
بــرای رفــعِ ایــن نقیصــه در معمــاری معاصــر و درک 
ــد  ــاش گردی ــن پژوهــش ت ــوم، در ای ــن مفه ــح از ای صحی
تــا بــا شــناخت علــل اربعــۀ هندســه در معمــاری بــه ایــن 

مهــم نزدیــک شــد.
ــد  �ـن موض��وع می‌باش �ـل مبی��ن ای �ـن علّ شـن�اختِ ای
کــه؛ علـّـت فاعلــیِ هندســه در معمــاری، انتظــام بخشــی بــه 
اجز�ـاء در قال��بِ یــک کلِ وح�ـدت یافت��ه، بـر�ای بهره‌بــرداری 
انس�ـان )انس��انِ کامـل�( می‌باشــد. علــت غایــی هندســه نیــز، 
انتق��الِ حقیقــتِ معنــا متناســب بــا نــوعِ عملکــرد معمــاری، 
در جهــت نیــل بــه مقــامِ هدایــت و عبودیــت اســت. علّــت 
م��ادی هندس��ه در معم��اری عنص��ر »فض��ا« می‌باشــد کــه 
ــی  ــوای ادراک ــا و ق ــرد بن ــا عملک ــب ب ــت متناس می‌بایس
انســان، در ه��ر بنـا� مشخــصات و ویژگی‌هایــی خــاص یابــد. 
ــدود  ــوهِ مح ــز، وج ــاری نی ــه در معم ــوری هندس ــت ص عل
کننــده و متمایــز کننــدۀ فضــا )کــف، ســقف، نمــای 
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ــا  ــی و بیرون��ی( می‌باش��د، کـه� می‌بایســت متناســب ب درون
عملکــرد بنــا و معنــای مــورد انتظــار از آن؛ منجــر بــه ایجــادِ 
�ـژه‌ای گردیدــه و ب��ا آرایه‌هــای  حج��م درون��ی و بیرون��یِ وی

مناســب زینــت گــردد.

پی‌نوشتپی‌نوشت
ــدَى«  رَ فَهَ ــدَّ ــذِي قَ َّ ــدْرا« )طــاق: 3(، »وَال ــیء قَ ــکُلّ ش ِ ــلَ الله ل ــدْ جَعَ 1. »قَ
ــوَ  ِ فَهُ ــى اللَّهَّ لْ عَلَ ــوَكَّ ــنْ يتََ ــبُ وَمَ ــثُ لََا يحَْتَسِ ــنْ حَيْ ــهُ مِ ــی: 3(، »وَيرَْزُقْ )الاعل
َّــا  ُ لـِـكُلِّ شَــيْءٍ قَــدْرًا« )طــاق: 3(، »إنِ َ باَلـِـغُ أمَْــرِهِ قَــدْ جَعَــلَ اللَّهَّ حَسْــبُهُ إنَِّ اللَّهَّ
ــمَاوَاتِ وَالْْأَرْضِ  ــكُ السَّ ــهُ مُلْ َ َّــذِي ل ــدَرٍ« )قمــر: 49(، »ال ــاهُ بقَِ ــيْءٍ خَلقَْنَ كُلَّ شَ
رَهُ  وَلـَـمْ يتََّخِــذْ وَلـَـدًا وَلـَـمْ يكَُــنْ لـَـهُ شَــرِكٌي فـِـي المُْلـْـكِ وَخَلـَـقَ كُلَّ شَــيْءٍ فَقَــدَّ

رَهُ« )عبــس: 19(. ــدَّ ــهُ فَقَ ــةٍ خَلقََ ــنْ نطُْفَ ــرًا« )الفرقــان: 2(، »مِ تقَْدِي
رْناَكُــمْ ثُــمَّ قُلنَْــا للِمَْلََائكَِــةِ اسْــجُدُوا لِِآدَمَ فَسَــجَدُوا  2. »وَلقََــدْ خَلقَْنَاكُــمْ ثُــمَّ صَوَّ
ــاجِدِينَ« )و در حقيقــت‏ شــما را خلــق كرديــم  َــمْ يكَُــنْ مِــنَ السَّ إلَِّاَّ إبِلْيِــسَ ل
ــراى  ــم ب ــتگان گفتي ــه فرش ــگاه ب ــم آن ــما پرداختي ــرى ش ــه صورتگ ســپس ب
ــد جــز ابليــس كــه از ســجده‏  آدم ســجده كنيــد پــس ]همــه[ ســجده كردن

كننــدگان نبــود( )اعــراف: 11(
ــإٍ  ــنْ حَمَ ــالٍ مِ ــنْ صَلصَْ ــرًا مِ ــقٌ بشََ ِ ــي خَال ِّ ــةِ إنِ ــكَ للِمَْلََائكَِ ُّ ــالَ رَب 3. »وَإذِْ قَ
ــاجِدِينَ« )و  ــهُ سَ َ ــوا ل ــي فَقَعُ ــنْ رُوحِ ــهِ مِ ــتُ فيِ يتُْهُ وَنفََخْ ــوَّ ــإذَِا سَ ــنُونٍ* فَ مَسْ
ــه فرشــتگان گفــت مــن بشــرى  ــو ب ــاد كــن[ هنگامــى را كــه پــروردگار ت ]ي
را از گلــى خشــك از گلــى ســياه و بدبــو خواهــم آفريــد* پــس وقتــى آن را 
ــد(  ــه ســجده درافتي ــدم پيــش او ب درســت كــردم و از روح خــود در آن دمي

)الحجــر: 29- 28(.
ــل  ــر را زای ــر یکدیگ ــد و اث ــل دارن ــم تقاب ــا ه ــی ب ــماء اله ــیاری از اس 4. بس
ــا  ــادی ب ــم و اســم ه ــا اســم رحی ــان ب ــل اســم غضب ــد تقاب ــد، همانن می‌کنن
ــن  ــل اســمائی بدی ــد. تقاب ــه می‌گوین ــه اســماء را اســماء متقابل مضــل؛ اینگون
معناســت کــه بیــن هــر دو اســم متقابــل اســمی وجــود دارد کــه از هــر دوی 
.)Al-Qaysari, 1996( آن‌هــا ســاخته شــده، جامــع معنــای هــر دو اســت

5. مــراد از تناکــح اســماء، ایــن اســت کــه برخــی از اســماء بــا برخــی دیگــر 
 Ibn( بــه حیــث درصدهــا و تناســبات مختلــف درآمیختــه می‌گرددنــد

.)Arabi, 2012
ــا فـِـى الاْرضِ جَمِیعــًـا؛ )او خدایــى اســت کــه همه  َّــذِى خَلـَـقَ لکَُــم مَّ 6. »هُــوَ ال
ــره:  ــد(« )بق ــما آفری ــراى ش ــود دارد، ب ــن وج ــا( در زمی ــه را )از نعمت‌ه آنچ
رَاتٌ  ــخَّ ــومُ مُسَ ــرَ وَالنُّجُ ــمْسَ وَالقَْمَ ــارَ وَالشَّ ــلَ وَالنَّهَ ــمُ اللَّیْ رَ لکَُ ــخَّ 29(؛ »وَسَ
ِّقَــوْم یعَْقِلُــونَ؛ ) او شــب و روز و خورشــید و مــاه  بأَِمْــرِهِ إنَِّ فـِـى ذَلـِـکَ لاَیـَـات ل
را مســخّر شــما ســاخت»و ســتارگان نیــز بــه فرمــان او مســخّر شــمایند« در 
ایــن، نشــانه‌هایى اســت )از عظمــت خــدا( بــراى گروهــى کــه عقــل خــود را 
بــه کار م‌ىگیرنــد(« )نحــل: 12(؛ »وَمَــا خَلقَْــتُ الجِْــنَّ وَالاْنــسَ إلِاَّ لیَِعْبُــدُونِ«؛ 
ــراى این‌کــه عبادتــم کننــد )و از ایــن  )مــن جــنّ و انــس را نیافریــدم جــز ب
راه تکامــل یابنــد و بــه مــن نزدیــک شــوند( )ذاریــات: 56(؛  »یابــن آدم خلقت 
الاشــیاء لاجلــک و خلقتــک لاجلــى؛ پســر آدم همــه چیــز را بــراى تــو آفریــدم 
و تــو را بــراى خــودم« )Motahari, 2023(؛ امــام حســین: »خداونــد بــزرگ 
بنــدگان را نیافریــده مگــر بــه خاطــر ایــن کــه او را بشناســند، هنگامــى کــه 
او را بشناســند، عبادتــش کننــد و هنگامــى کــه بندگــى او کننــد، از بندگــى 

.)Makarem shirazi, 1993( »ــوند ــاز م‌ىش ــر او بىنی غی
ــنَ- در  ــدًى للِعَْالمَِي ــارَكًا وَهُ ــةَ مُبَ ــذِي ببَِكَّ ــاسِ للََّ ــعَ للِنَّ ــتٍ وُضِ لَ بيَْ 7. إنَِّ أوََّ
ــراى ]عبــادت[ مــردم نهــاده شــده همــان  ــه‌اى كــه ب حقيقــت نخســتين خان
اســت كــه در مكــه اســت و مبــارك و بــراى جهانيــان ]مايــه[ هدايــت اســت 

ــران: 96(.   )آل عم

ــدْيَ  ــرَامَ وَالهَْ ــهْرَ الحَْ ــاسِ وَالشَّ ــا للِنَّ ــرَامَ قيَِامً ــتَ الحَْ ــةَ البَْيْ ُ الكَْعْبَ ــلَ اللَّهَّ 8. جَعَ
ــمَاوَاتِ وَمَــا فِــي الْْأَرْضِ وَأنََّ  َ يعَْلَــمُ مَــا فِــي السَّ وَالقَْلََائـِـدَ ذَلـِـكَ لتَِعْلمَُــوا أنََّ اللَّهَّ
ــرای نگهبانــی  ــمٌ- خــدا کعبــه را خانــه حــرام قــرار داد ب ءٍ عَليِ لِّ شَــيْ ـِـكُ َ ب اللَّهَّ
مــردم، و نیــز مــاه حــرام را قــرار داد و نیــز هَــدْی و قلائــد )قربانــی نشــان‌دار 
ــمان‌ها و  ــه در آس ــر چ ــه ه ــدا ب ــه خ ــد ک ــا بدانی ــرار داد، ت و بی‌نشــان( را ق

زمیــن اســت آگاه اســت و خــدا بــه همــه چیــز داناســت )مائــده: 97(.
ــنَ-  ــمْ أجَْمَعِي ــي الْْأَرْضِ وَلََأُغْوِينََّهُ ــمْ فِ ــنَّ لهَُ ــي لََأُزَيِّنَ ــا أغَْوَيتَْنِ ــالَ رَبِّ بمَِ 9. قَ
ــه گمراهــی و هلاکــت کشــاندی مــن  ــا، چنانکــه مــرا ب شــیطان گفــت: خدای
ــا از  ــوه می‌دهــم )ت ــدان آدم جل ــی را( در نظــر فرزن نیــز در زمیــن )هــر باطل
یــاد تــو غافــل شــوند( و همــه آنهــا را بــه گمراهــی و هلاکــت خواهــم کشــاند 

)الحجــر: 39(
زْقِ  ــرِّ ــنَ ال ــاتِ مِ يِّبَ ــادِهِ وَالطَّ ــرَجَ لعِِبَ ــي أخَْ َّتِ ِ ال ــةَ اللَّهَّ مَ زِينَ ــرَّ ــنْ حَ ــلْ مَ 10. قُ
ــكَ  ِ ــةِ كَذَل ــوْمَ القِْيَامَ ــةً يَ ــا خَالصَِ نيَْ ــاةِ الدُّ ــي الحَْيَ ــوا فِ ــنَ آمَنُ ــيَ للَِّذِي ــلْ هِ قُ
ــدا  ــه خ ــى را ك ــو زيورهاي ــر[ بگ ــونَ- ]اى پيامب ــوْمٍ يعَْلمَُ ــاتِ لقَِ ــلُ الْْآيَ نفَُصِّ
بــراى بندگانــش پديــد آورده و ]نيــز[ روزي‌هــاى پايكــزه را چــه كســى حــرام 
ــه  ــراى كســانى اســت ك ــا ب ــى دني ــا[ در زندگ ــن ]نعمت‌ه ــو اي ــده بگ گرداني
ــه  ــن گون ــد اي ــان م‌ىباش ــاص آن ــز[ خ ــت ]ني ــد و روز قيام ــان آورده‏ ان ايم
ــم  ــان مك‌ىني ــه روشــنى بي ــد ب ــه م‌ىدانن ــى ك ــراى گروه ــات ]خــود[ را ب آي

ــراف: 32(. )الاع
ــوِ مُعْرِضُــونَ؛ )و آنــان کــه از بیهــوده رویگرداننــد(  َّذِيــنَ هُــمْ عَــنِ اللَّغْ 11. وَال

ــون: 3( )المومن

تشکر و قدردانیتشکر و قدردانی
مقاله حامی مالی و معنوی نداشـته است.

تعارض منافعتعارض منافع
نویسـندگان اعالم می‌دارنـد کـه در انجـام ایـن پژوهـش 
هیچ‌گونـه تعـارض منافعـی بـرای ایشـان وجود نداشـته اسـت.

تاییدیه‌های اخلاقیتاییدیه‌های اخلاقی
نویسـندگان متعهـد می‌شـوند کـه کلیۀ اصـول اخلاقی 
انتشـار اثر علمی را براسـاس اصول اخلاقـی COPE رعایت 
کرده‌انـد و در صـورت احـراز هـر یـک از مـوارد تخطـی از 
اصـول اخلاقـی، حتـی پـس از انتشـار مقالـه، حـق حـذف 

مقالـه و پیگیـری مـورد را بـه مجلـه می‌دهنـد.

منابع مالی/ حمایت‌هامنابع مالی/ حمایت‌ها
موردی توسـط نویسندگان گزارش نشده است.

مشارکت و مسئولیت نویسندگانمشارکت و مسئولیت نویسندگان
در  مسـتقیم  به‌طـور  می‌دارنـد  اعالم  نویسـندگان 
مراحـل انجـام پژوهـش و نـگارش مقالـه مشـارکت فعـال 
داشـته‌ و بـه طـور برابر مسـئولیت تمام محتویـات و مطالب 

می‌پذیرنـد. را  مقالـه  در  گفته‌شـده 
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