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BACKGROUND AND OBJECTIVES: Pop art, as one of the major artistic movements 
associated with postmodernism, emerged in the mid-twentieth century with a 

particular focus on consumer culture, mass production, and mass media. By incorporating 
familiar symbols and imagery from everyday life, this artistic movement narrowed the 
gap between elite and popular art and contributed to the democratization of the artistic 
experience. Today, manifestations of pop art in urban spaces have become influential 
tools for redefining public spaces. Given that urban spaces constitute a primary setting 
for collective experience and social interaction, examining the relationship between pop 
art and urban art can reveal new dimensions of spatial identity, sense of belonging, and 
the role of media in the contemporary city. This study aims to analyze the influence of pop 
art as a reflection of postmodernism and consumer culture in urban spaces. Drawing on 
contemporary theoretical perspectives, particularly the ideas of Jean Baudrillard, the study 
examines selected examples of urban artworks that incorporate elements of pop art. The 
analysis focuses on the ways in which these works represent reality, employ simulation, 
and reflect the role of media in the production of meaning within urban environments.

METHODS: This study employs a descriptive-analytical research method. Data 
were collected through library research, a review of theoretical literature, and 

qualitative analysis of the artworks. The study population comprises urban artworks 
associated with the Pop Art movement. Given the broad scope of this field, purposive 
sampling was employed to select and analyze four prominent works by leading artists of 
the movement. The selection criteria included the prominence of the artworks in urban 
spaces, their relationship with consumer culture, and the extent to which they represent 
key characteristics of postmodernism. The artworks were analyzed through the lens of 
postmodern critical theories, particularly Jean Baudrillard’s concept of simulation and his 
notion of the dissolution of the boundary between the authentic and the artificial.

FINDINGS: The findings indicate that Pop Art, as a media-driven artistic movement, has 
played an active role in urban spaces by shaping new visual experiences, stimulating 

social interaction, and redefining the boundaries between art and everyday life. The 
analysis of works by Jasper Johns, Andy Warhol, and Claes Oldenburg provides notable 
examples of this relationship. Jasper Johns’ Flag, through its simplified, two-dimensional 
representation of a national symbol, reflects Baudrillard’s concept of simulation in the 
context of urban art. The work not only offers a critique of symbols associated with 
nationalism but also challenges the boundary between meaning and image when 
encountered in public space. Claes Oldenburg, through his large-scale urban sculptures 
of everyday objects such as hamburgers and clothespins, presents both media-based and 
physical representations of consumerism in urban space. His Bottle of Notes similarly 
combines complex visual elements with enigmatic messages, inviting viewers to interact 
with the artwork. These works not only contribute to the aesthetic quality of urban spaces 
but also function as catalysts for social dialogue. Andy Warhol, through the repetition of 
iconic faces and consumer products such as soup cans and Coca-Cola bottles, dissolves the 
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boundary between art and advertising. His works, particularly as reflected in street art, 
not only represent popular culture but also challenge consumerism through the logic and 
techniques of mass production. Warhol’s use of screen printing and repetition highlights 
concepts such as authenticity, reproduction, and meaninglessness in postmodern society. 
Across all the case studies examined, Pop Art in urban space demonstrates a function 
that extends beyond mere decoration, operating as a means of cultural critique, social 
representation, and the stimulation of public participation. By magnifying ordinary objects 
to monumental scales or repeating familiar consumer symbols, these artworks elevate 
the experience of urban space from the physical level to media-based and semantic 
dimensions.

CONCLUSION: The findings of the study indicate that Pop Art, in connection with urban 
art, has provided a suitable platform for the development of interactive, participatory, 

and meaningful spaces in contemporary cities. By dissolving the boundary between high 
art and popular art, this artistic movement has contributed to the democratization of art 
and strengthened citizens’ sense of belonging to public spaces. Pop Artworks in urban 
spaces serve not merely a decorative function but also act as tools for fostering dialogue, 
cultural critique, and the formation of urban identity. From an architectural and urban 
planning perspective, the application of Pop Art concepts and approaches can offer 
effective solutions for designing spaces characterized by identity crises, environmental 
coldness, and a lack of social interaction. Urban spaces that accommodate Pop Artworks 
not only become aesthetically richer but also provide a platform for public participation, 
meaning-making, and the formation of collective memory. In the context of contemporary 
Iranian cities, given the increasing prevalence of spaces lacking a distinct identity and 
the growing departure from vernacular architecture, the conscious incorporation of 
Pop Art elements into the design of public spaces can contribute to improving citizens’ 
lived experiences, strengthening urban identity, and enhancing social participation. This 
study therefore suggests that future urban design, particularly in newly developed or 
regenerated urban areas, should consider the potential of Pop Art and seek its effective 
integration with local culture.

HIGHLIGHTS:

- Analyzing the role of Pop Art in democratizing the artistic experience in urban public 
spaces.
- Examining the concepts of simulation and representation in the works of Pop Art artists 
from a postmodern perspective.
- Applying Baudrillard’s theoretical framework to interpret signs and meaning in 
contemporary urban art.
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* ایـن مقالـه برگرفتـه از رسـاله دکتـری نویسـنده نخسـت با عنـوان »بازخوانی پـاپ آرت ایـرانی در پرتو نظریه های پسـت مدرن ژان بودریـار با تمرکـز و تحلیل تطبیقی 
برآثار چند هنرمند ایرانی« می باشـد که به راهنمایی نویسـنده دوم و سـوم و مشـاوره نویسـنده چهارم در دانشـگاه آزاد اسلامی واحد سـنندج انجام گرفته اسـت.

ــل و  ــد عق ــا نق ــد و ب ــلطه آن می دان ــدار و س ــام اقت ــه و نظ ــور مدرنیت ــل را مح ــم، عق پست مدرنیس
ــرار  ــا ق ــان و فض ــدرت، زم ــبی ق ــات نس ــع مختص ــز را تاب ــه چی ــودن آن، هم ــان دادن تاریخی ب نش
می دهــد. جریــان پســت مدرن از همــان آغــاز و از دهــه 1960، گرایــشی رادیــکال و انتقــادی داشــت 
کــه یــکی پــس از دیگــری عرصه هــای مختلــف شــناخت و فعالیــت بشــری را دگرگــون کــرد. یــکی 
از عرصه هــای پرتب وتــاب ایــن انــقلاب فکری-حــسی، بی تردیــد ســاحت هنــر بــوده اســت. در ایــن 
حــوزه، هنــر پــاپ نیــز هم زمــان بــا گســترش ایــن تحــولات، از اواخــر دهــه 1950 تــا اوایــل دهــه 
1970 بــه اوج فعالیــت و تأثیرگــذاری خــود رسیــد. در ایــن راســتا و بــرخلاف کل گــرایی و امپریالیســم 
ــرایی و توجــه  ــه زمینه گ ــواره مشــوق بازگشــت ب ــر پســت مدرن هم زیبایی شــناختی مدرنیســم، هن
بــه هنرهــای بــومی، محــلی و به ویــژه هنــر عامــه بــوده اســت. هنــر عامــه در زنــدگی پســت مدرن بــر 
هنــر شــهری نیــز تأثیــر گذاشــته اســت. بــا ایــن حال، پرســش محــوری آن اســت کــه پست مدرنیســم 
و پــاپ آرت چگونــه بــر هنــر شــهری تأثیــر گذاشــته اند؛ پرســشی کــه پژوهــش حاضــر بــا بهره گیــری 
از روش تحقیــق توصیفی-تحلیــلی و گــردآوری اطلاعــات بــه شیــوه کتابخانــه ای در پی پاســخ گویی 
ــا حــدی  ــر ت ــن ام ــم، ای ــه آن اســت. اگــر عصــر پســت مدرن را عصــر انتخاب هــای بی شــمار بدانی ب
ــا عنــوان انفجــار اطلاعــات، ظهــور دانــش ســازمان یافته و  نتیجــه پدیده هــایی اســت کــه از آن هــا ب
ارتباطــات جهــانی یــاد می شــود. بــررسی نمونه هــایی از پــاپ آرت در حیــات شــهری نشــان می دهــد 
ــد و  ــه می کنن ــر مداخل ــاعی هن ــاپ آرت در برســاخت اجتم ــری پســت مدرن و پ ــه ســبک های هن ک
در نهایــت، آن را بــه امــری مــردمی و در دســترس همــگان بــدل می ســازند. پــاپ آرت بــا هــدف نقــد 
ــتی  ــا غای ــوان آن را همســو ب ــد؛ مسیــری کــه می ت ــر حرکــت می کن مصرف گــرایی، در همیــن مسی
ــرایی و ســلطه در مدرنیســم،  ــدار، نخبه گ ــدن اقت ــش کشی ــه چال ــا ب دانســت کــه پست مدرنیســم، ب

هـمـواره در پی آن ـبـوده اـسـت.



نمود پست مدرنیسم و پاپ آرت در هنر شهری
ی

عـلـمــــ
فـصـلـنـامــــه 

دو 

ی ایـــران
ی و شـهرســــاز

معمـــار

230

بهار و تابستان 1404 . دوره 16 . شماره 1/ صفحات 227-238

مقدمهمقدمه
پست مدرنیسـم، گرایـشی فلسـفی، فرهنـگی و هنری در 
دوران معاصـر اسـت کـه در واکنش بـه فلسـفه و هنر مدرن 
شـکل گرفـت. در دهه 1960 میلادی، شـاهد ظهور جنبشی 
بـا عنـوان »پـاپ آرت« هسـتیم. تأکیـد ایـن گرایـش، به طور 
کلی، بـر فرهنـگ عامـه و به ویـژه طبقـه متوسـط بـود و بـر 
ایـن بـاور اسـتوار بـود که زیبایی شـناسی مـورد اسـتفاده در 
هنـر بایـد بـرای همـگان قابل فهم باشـد. پیروان ایـن مکتب 
توجـه چنـدانی بـه معیارهـای زیبایی شـناختی روشـنفکرانه 
رایـج در آن دوره نداشـتند. می تـوان گفـت پایـه و اسـاس 
ایـن هنـر جدیـد را حروف و علائـم متداول، اشیـا و کالاهای 

مورد اس�تفاده روزم�ره تش�کیل می دادند.
در حوزه هـایی  به سـرعت  هنـری جدیـد  رویکـرد  ایـن 
همچـون سینمـا، داسـتان های شـبه علمی، موسیـقی پـاپ، 
آگهی هـای تبلیغـاتی، گرافیـک و به ویژه مد مـورد پذیرش و 
اسـتفاده قرار گرفـت. از هنرمندان شناخته شـده این گرایش 
می تـوان بـه ریچـارد همیلتـون، پیتـر اسمیتسـون و انـدی 
وارهـول اشـاره کـرد. ایـن جریـان فلسـفی- هنـری تأثیرات 
گسـترده ای بـه همـراه داشـته اسـت که هنـوز تمـامی ابعاد 
و سـویه های آن به طـور کامـل شناسـایی نشـده اند. بـر ایـن 
اسـاس، پژوهـش حاضـر در پی پاسـخ گویی بـه این پرسـش 
اسـت کـه پست مدرنیسـم و پـاپ آرت چـه تأثیـری بـر هنـر 

شـهری داشـته اند؟
برجسـته  نظریه پـردازان  از  یـکی  لیوتـار،  فرانسـوا  ژان 
»وضعیـت  عنـوان  بـا  خـود  مشـهور  اثـر  در  اروپـایی، 
پسـت مدرن«، بـه نقـد روایت هـا و اسـطوره های کلیت یافتـه 
عصـر مـدرن پرداخته اسـت. از دیدگاه او، نظریه پسـت مدرن 
بنیادگـرایی  رد  و  کل نگـر  نگرش هـای  نقـد  بـا  اساسـ�ا 
اصـطلاح  اخیـر،  دهه هـای  در  دارد.  پیونـد  جهان شـمول 
پسـت مدرن به طـور فزاینـده ای در معنـایی فراگیـر بـه کار 
رفتـه و بـه پایان دوران شـکوفایی مدرنیسـم و افول آن پس 
 Lyotard,( از اوج گیری در قرن بیسـتم اشـاره داشـته اسـت
1984(. پست مدرنیسـم دسـت کم بـرخی از اصـول، ارزش ها 
و ایده هـای مهـم و شـاخص فرهنـگ جدید غرب را منسـوخ 
یـا قابـل نقد تلـقی می کند. از ایـن منظر، پست مدرنیسـم را 
می تـوان آخریـن مـوج در نقد روشـنگری دانسـت؛ نقدی که 
اصـول فرهنـگی شـاخص جامعـه مـدرن، به جامانـده از قرن 
هجدهـم، را مـورد پرسـش قرار می دهـد. بـرخی از متفکران 
پسـت مدرن حـتی به صراحـت این ادعـای تاریـخی را مطرح 
کرده انـد کـه مدرنیتـه به پایان خود نزدیک شـده یـا باید به 
پایان برس�د )Cahoone, 2002(. بااین حال، پست مدرنیسـم 
را نمی تـوان صرفـًاً پاسـخی بـه مدرنیسـم دانسـت؛ بلکه این 
جریـان، مدرنیسـم و مبـانی آن را بـه چالش می کشـد و گاه 
در درون همـان سـاختارها و سـنت هایی عمـل می کنـد کـه 
بـه نقـد آن هـا می پـردازد. بـه بیـان دیگـر، پست مدرنیسـم 
ارائـه پاسـخی جامـع یـا جایگزیـنی کامـل بـرای  به جـای 
مدرنیسـم، بیـش از هـر چیـز بـر نقـد مفروضـات، اصـول و 
بنیان هـای آن تمرکـز دارد و از ایـن جهـت، خـود بخـشی از 

هم�ان س�نت فکری اس�ت که آن را م�ورد نقد ق�رار می دهد. 
بـرای مدرنیسـم می تـوان ویژگی هـایی را در دو حـوزه کلی 
مورد توجه قرار داد: نخسـت، سـرعت رشـد و توسعه و میزان 
تحـولات علـمی، صنعتی، فکـری و فرهنـگی؛ و دوم، ماهیت 
و محتـوای ایـن تحـولات. ایـن ویژگی هـا را، بـا تفاوت هایی، 
می تـوان در شـرایطی کـه از آن بـا عنـوان پست مدرنیسـم 
 .)Ward, 2004( یـاد می شـود نیـز مـورد بـررسی قـرار داد
در واقـع، پست مدرنیسـم را می تـوان نوعی عصیـان فکری از 
سـوی متفکرانی دانسـت کـه معتقدند مکاتب فلسـفی مدرن 
و کلاسیـک دیگـر به تنهـایی پاسـخ گوی مسـائل و نیازهـای 
»پسـت مدرن«  ایـن،  وجـود  بـا  نیسـتند.  معاصـر  انسـان 
همچنـان اصـطلاحی کاربـردی اسـت کـه می توانـد به عنوان 
چارچـوبی بـرای درک و تفسیـر داوری هـای کلی و روزافزون 
 Gregson,( درب�اره جه�ان معاصر مورد اس�تفاده قرار گی�رد

.)2004

دهـه 1980 بـا احیـای هنـر آغـاز شـد. در ایـن دهـه، 
افـرادی کـه هنر معاصـر را ارائه می‌کردنـد و همچنین برخی 
از افـرادی کـه فعالیت هـای هنری مدرن را پیشـه خود کرده 
بودنـد، عصـر جدیدی را معـرفی کردند که نـوآوری و اختراع 
را رد کـرده و بـه روش هـا و ارزش هـای سـنتی بازمی گشـت. 
شـاید مهم تریـن ادعـایی کـه دربـاره هنـر دهه هـای پایـانی 
قرن بیسـتم مطرح شـده، این باشـد کـه این هنر به مسـائل 
انسـانی پرداخته اسـت. ادعای دیگـر هنرمندان پسـت مدرن 
ایـن اسـت کـه در دهه هـای پایـانی قـرن بیسـتم، پـس از 
چندیـن دهـه هنر انتزاعی، بازگشـت به فرمالیسـم مشـاهده 

می شود.
نوربـرت لینتـن در زمینـه هنرهـای تجسـمی، مهم ترین 
ویـژگی هنـر پسـت مدرن را این گونـه بیـان می کنـد: ویژگی 
بـارز بهتریـن آثـاری کـه در دهـه 1980 ارائه شـدند، غنای 
رن�گ و ف�رم و غن�ای ارائه آن هاس�ت. هنرمندان پسـت مدرن 
کننـد  خـارج  انتزاع گـرایی  دایـره  از  را  هنـر  تلاش انـد  در 
و همچنیـن از عناصـر بـومی و نشـانه های کهـن در کنـار 
یکدیگـر بهـره بگیرنـد؛ به ایـن معنا کـه تفکـر کثرت گرایانه 
خـود را هـم در فـرم و هـم در محتـوای آثـار هنـری بـه کار 

می‌گیرند.
دارد،  جریـان  پسـت مدرن  هنـر  در  آنچـه  واقـع،  در 
مدرنیسـم متأخـر اسـت. هنـر پسـت مدرن، تـا جـایی کـه 
اصـوًلاً بتـوان آن را موجـود دانسـت، حاصـل مفهوم گـرایی، 
نیـز  زنـان  جنبـش  اسـت.  نئواکسپرسیونیسـم  و  پـاپ آرت 
نمونـه بـارز بسیـاری از گرایش هـای پسـت مدرن اسـت کـه 
در دهـه 1960 ظهـور کردنـد و در دهـه 1970 بـه نیـروی 
.)Lynton, 1999( سیـاسی شناخته شـده ای تبدیـل شـدند

مبانی نظریمبانی نظری
پست مدرنیسم

پست مدرنیسـم بـه سـبکی از هنـر پـس از دهـه 1960 
اطلاق می شـود کـه ارزش هـای سـنتی و فرضیـات سیـاسی 
محافظه کارانـه پیشینیـان خود را به نفع مفهومی گسـترده تر 
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و سـرگرم کننده تر از هنـر نـفی می کنـد و از فرم هـای جدید 
هنـری بـا بهره گیـری از فناوری های مبتنی بـر ویدئو و رایانه 
اسـتفاده می کنـد. همچنین، پست مدرنیسـم بـه مجموعه ای 
از تحـولات گسـترده در نگـرش انتقـادی، فلسـفه، معماری، 
هنـر، ادبیـات و فرهنـگ اشـاره دارد کـه از بطـن نوگـرایی 
)مدرنیسـم(، در واکنـش بـه آن یـا به عنوان جانشیـنی برای 
آن پدیـد آمـده اسـت. در مقابـل، پسـت مدرنیته مفهـومی 
تاریخی-جامعه شـناختی اسـت کـه بـه دوران تاریـخی پـس 

از مدرنیتـه اطلاق میشـود.
ژان بودریـار )2007-1929(، جامعه شـناس، فیلسـوف و 
از نظریه پـردازان برجسـته پسـامدرنیته و پساسـاختارگرایی 
اسـت و از شناخته شـده ترین و در عیـن حـال جنجالی تریـن 
اسـتدلال  او  بـه شـمار می رود.  پسـت مدرن  نظریه پـردازان 
می کنـد کـه جوامـع پسـامدرن از فناوری هـای اطلاعـاتی و 
ارتباطـاتی اشـباع شـده اند و به عصـر وانمایی1 وارد شـده اند

مصـرفی،  فرهنگ هـای  ظهـور  بودریـار،  نظـر  از 
مرزبندی هـای متعـارف میـان هنـر والا و هنـر نـازل، امـور 
عمیـق و سـطحی، فرهنـگ و کالا، دال و مدلـول و حـتی 
ایـده نیازهـای انسـانی و چگونـگی برآورده سـاختن آن هـا را 
بـا تردیـد مواجـه کـرده اسـت. او بـا تحلیـل شـرایط جامعه 
تولیـد  واقـعی  روابـط  کـه  می کنـد  اسـتدلال  پسـاصنعتی 
از نشـانه ها داده انـد  بـه نظـامی  را  و مصـرف، جـای خـود 

.)Baudrillard, 2023(
بازنمایی

بازنمـایی یـکی از مهم تریـن نظریه‌هـا دربـاره ماهیـت 
هنر اسـت. براسـاس ایـن نظریه، هـر اثر هنـری ناگزیر نوعی 
تقلیـد از طبیعـت بـه شـمار می رود. از نظـر آکوئینـاس، هنر 
از طبیعـت تقلیـد می کنـد؛ بـه ایـن معنـا که تقلیـد هنرمند 
نـه از ظاهـر طبیعـت، بلکـه از فعـل طبیعـت و در مرتبـه ای 
بالاتـر، از فعـل الـهی صورت می گیرد. وی انسـان آفرینشـگر 
و هنرمنـد را سـایه ای کم رنـگ از آفریـدگار خویـش در امـر 
آفرینـش می دانـد کـه در جهت گسـترش آفرینـش الهی در 
هسـتی و طبیعـت عالـم عمل می کنـد. اگرچه از دیـدگاه او، 
انسـان بـرخلاف خداونـد قـادر به آفرینـش از عدم نیسـت و 
صرفـًاً می توانـد شـکل ها یا صورت هـای جدیدی بـه طبیعت 
بیفزایـد. ازایـن رو، هـدف هنـر انسـانی، خدمـت بـه طبیعت 
و سـاختن چیـزی اسـت کـه طبیعـت فاقـد آن اسـت تـا 
 Rabiei,( بدین ترتیـب، فعالیـت خلاقانه طبیعت تـداوم یابد

.)2011

فراواقعیت

فراواقعیـت فراینـدی اسـت کـه طی آن، رایانه‌ای شـدن، 
گسـترش فناوری هـای ارتباطی و توسـعه رسـانه ها، از طریق 
تولیـد تصاویـر و الگوهـایی از واقعیـت کـه به طـور فزاینـده 
جـای واقعیـت اصـلی را می‌گیرنـد، بـه تجربه انسـانی شـکل 
و  »حادواقعیـت«  »ابرواقعیـت«،  »فوق‌واقعیـت«،  می‌دهنـد. 
»فراواقعیـت« از معادل هـایی هسـتند کـه بـرای ایـن مفهوم 
امـر  از  نمونه هـایی  تولیـد  بـه  فراواقعیـت  رفته‌انـد.  کار  بـه 

واقـعی بـدون خاسـتگاه یـا واقعیـت اصـلی و نیـز محوشـدن 
تمایـز میان سـوژه و ابـژه در مواجهه با وانموده ها اشـاره دارد

فردریـک جیمسـون چهار عنصر اسـاسی را بـرای جامعه 
پسـت مدرن شناسـایی می کند. نخسـت، جامعه پسـت مدرن 
می شـود.  مشـخص  عمـق  فقـدان  و  سـطحی نگری  بـا 
محصـولات فرهنـگی ایـن جامعـه بـه تصاویر سـطحی اکتفا 
می کننـد و ارتبـاطی بـا لایه هـای عمیـق معنـایی حاکـم بر 
ایـن تصاویـر ندارنـد. دومیـن عنصـر، کاهـش احساسـات یـا 
هرگونـه تأثیـر عاطـفی در دنیای پسـت مدرن اسـت. در این 
جامعـه، بیگانـگی جای خـود را بـه پراکندگی داده اسـت. از 
آنجـا کـه جهـان و افـراد آن تکه تکـه شـده اند، آنچـه بـاقی 

می مانـد، تصویـری خـالی و غیرشـخصی اسـت.
سـوم آنکه در فرهنگ پسـت مدرن، بُعُـد تاریخی کم رنگ 
شـده اسـت و شـناخت چندانی از گذشـته حاصل نمی شـود. 
ایـن گسسـت زمـانی و ناتوانی در تشـخیص گذشـته از حال 
و آینده، در سـطح فردی با نوعی اسـکیزوفرنی همراه اسـت؛ 
به گونـه ای کـه حـتی برای فـرد پدیدارشـناس نیـز رویدادها 
به صـورت گسسـته تجربـه می شـوند. چهـارم، نـوعی فناوری 
جدیـد بـا جامعـه پسـت مدرن همـراه اسـت. در ایـن دوره، 
به جـای فناوری هـای تولیـدی ماننـد خطـوط تولیـد خودرو، 
رایانـه  و  تلویزیـون  ماننـد  بازتولیـدی  فناوری هـای  غلبـه 

.)Jameson, 2015( مشـاهده می شـود
زیگمونـد باومـن بیان می کنـد که در دوران پسـت مدرن، 
کنتـرل اجتمـاعی بیـش از اقدامـات سـرکوبگرانه دولـت یـا 
ارزش هـای فرهنـگی مشـترک، بـر »رعایـت« اتـکا دارد. او 
پست مدرنیسـم را گسـترش جنبه هـای پنهان یـا حاشیه های 
مدرنیتـه می‌دانـد. انتخاب، تنـوع، انتقادپذیـری، بازاندیشی و 
عاملیت، ارزش های مدرنی هسـتند که در دوران پسـت مدرن 
حفـظ شـده‌اند؛ بااین حـال، تضـادی عمیـق میـان مدرنیته و 

.)Bauman, 2019( پسـت مدرنیته وجـود دارد
در ایـن میـان، اگـر نشـانه ها زبـانی باشـند کـه از طریق 
آن هـا جهـان را معنادار می کنیـم، برای آنکه فرهنگ اساسـاًً 
معنـادار شـود، بایـد به نظـامی از نشـانه های متمایـز تبدیل 
شـود کـه هـر یـک از طریـق تمایـز بـا سـایر نشـانه ها معنـا 
می یابنـد. اگرچـه هنـر زمـانی جـدا از امـر مصـرفی تصـور 
می شـد، پـاپ آرت این جـدایی از دنیای مصـرف را به چالش 
می کشـد. پـاپ آرت، هنـر را بـه چیـزی تبدیـل می کنـد که 
می توانـد بـا اشیـای روزمـره مبادلـه شـود، نـه بـه چیـزی 

.)Tafolti, 2011( منحصربه فـرد 
آثـار هنرمنـدان جنبـش پـاپ، بـا تأکیـد بـر فرهنـگ 
شـهری و فرهنـگ توده هـای مـردم، نـوعی زیبایی شـناسی 
فراگیـر را در هنـر مطـرح می کننـد و معیارهـای متعـارف 
زیبایی شـناسی روشـنفکرانه را بـه چالـش می کشـند. البتـه 
ایـن امـر بـه معنای سـطحی بودن این هنـر یـا قابل فهم بودن 
تمـامی ابعـاد آن بـرای همگان نیسـت؛ بلکه بسیـاری از آثار 
پـاپ آرت دارای لایه هـای پنهـانی هسـتند کـه درک آن هـا 

نیازمنـد تحلیـل و بـررسی اسـت.



نمود پست مدرنیسم و پاپ آرت در هنر شهری
ی

عـلـمــــ
فـصـلـنـامــــه 

دو 

ی ایـــران
ی و شـهرســــاز

معمـــار

232

بهار و تابستان 1404 . دوره 16 . شماره 1/ صفحات 227-238

Fig. 1. Jasper Johns, Flag 1954-1955 (Samie-Azar, 2020)

نظریه پـرداز  و  متفکـر  بودریـار،  ژان  دیـدگاه  از 
پسـت مدرن، پـاپ آرت نقطه عطـفی در تاریخ هنر محسـوب 
می شـود؛ چراکـه در ایـن جریـان، هنر بـه بازتولید نشـانه ها 
می پـردازد و جهـان بـه شـکلی خاص بـه نشـانه ای از جامعه 
مصـرفی تبدیـل می شـود؛ جامعـه ای کـه خـود نظـامی از 
نشانه هاسـت. در ایـن شـرایط، پایـان هنـر بازنمـایی و تولـد 
شـکل جدیـدی از هنـر مطرح می شـود کـه بر آنچـه بودریار 
»شبیه سـازی« می نامد، اسـتوار اسـت. بودریار اشاره می کند 
کـه نقـد پـاپ آرت بـه دلیـل سـاده انگاری، سـطحی بودن یـا 
ویژگی هـا  زیـرا همیـن  اسـت؛  اشـتباه  آن  بی اهمیت بـودن 
فراهـم  را  معاصـر  فرهنـگ  منطـق  آشکارسـاختن  امـکان 

می کننـد.
هنـر امـروز بیـش از پیـش نمادیـن و سـمبولیک شـده 
اسـت و بـه همیـن دلیـل، مسـئله کپی هـا و آثار جعـلی نیز 
بیـش از گذشـته مـورد توجـه و تردیـد قـرار گرفتـه اسـت. 
اصـول سـخت گیرانه ترکیب بنـدی و فـرم بصـری دیگـر بـه 
آثـار  همچنیـن،  ندارنـد.  اهمیـت  هنرمنـد  امضـای  انـدازه 
هنـری در دوره هـای پیشیـن از مجموعه ای از آثـار با عناصر 
مشـترک در سـبک و شیوه شـکل می گرفتند؛ درحالی که در 
هنـر معاصر، اثـر هنری عمدتـًاً به عنوان محصـول اصیل یک 
فـرد خلاق مطـرح می شـود. بااین حـال، بازتولیـد مکانیکی و 
تولیـد انبـوه آثار مرجـع هنری نیـز به نوعی بیانگـر تحول در 

همیـن نگرش اسـت.
فریلنـد بیـان می کند که همـه می دانند مونالیـزا و داوود 
میکل آنـژ چـه شـکلی هسـتند. تصاویر ایـن آثار به انـدازه ای 
تکثیـر شـده اند که حتی بدون سـفر بـه پاریس یـا فلورانس، 
ایـن احسـاس بـه وجـود می آیـد کـه آن هـا را می شـناسیم. 
نیـز  بازتولیدهـای بی شـماری  و  ایـن، نسـخه ها  بـر  افـزون 
از ایـن آثـار سـاخته شـده اند )Freeland, 2004(. بـرخی 
جریان هـای هنـری نیـز بـه ایـن موضـوع پرداخته انـد که از 

جملـه آنهـا میتـوان بـه جنبش پـاپ آرت اشـاره کرد
آثـار هنری ایـن جنبش مسـتقیمًاً به رسـانه های جمعی 
تکنیک هـای  از  و  دارنـد  اشـاره  آن هـا  بازتولیـد  قابلیـت  و 
اسـتفاده  افـرادی  و  اشیـا  بازتـاب تصاویـر  بـرای  مکانیـکی 
می کننـد کـه به طـور روزمـره در زنـدگی مصـرفی انسـان 
مـدرن حضـور دارنـد. همان گونـه کـه بکـولا بیـان می کنـد، 
واقعیـت قابل مشـاهده زنـدگی روزمـره در نیمـه دوم قـرن 
بیسـتم، واقعیـت مصـرف در جامعـه مصرفی شـهری اسـت. 
سیمـای ایـن جامعـه تحـت تأثیـر تولیـد انبـوه، طـراحی، 
تبلیغـات و روش هـای نویـن ارتبـاطی شـکل گرفتـه اسـت. 
از طریـق همیـن مجراهـا، تصاویـر و اطلاعـات بی شـماری 
بـا سـرعتی چشـمگیر در سراسـر جهان منتشـر می شـوند و 
آگاهی و شیوه های ادراک انسـان تحت تأثیر حجم بی سـابقه 
و  ازپیش پردازش شـده  اطلاعـات  و  دسـت دوم  تجربیـات 

.)Bocola, 2008( می گیرنـد  قـرار  دست کاری شـده 
در واقـع، تغییـر و تحول در ماهیت هنـر و اشیای هنری، 
زمینـه پیدایش پـاپ آرت را فراهـم می کنـد. درحالی که هنر 
متعـالی  ارزش هـای  و  مباحـث  بـه  پیشیـن  دوره هـای  در 

معنـوی  ایـن طریـق جنبـه ای  از  و  اخلاقی می پرداخـت  و 
از مسـائل  پـاپ آرت عرصـه جدیـدی  بـا ظهـور  می یافـت، 
هنـری شـکل گرفـت کـه بـا جامعـه مصـرفی و ویژگی هـای 
آن ارتبـاط داشـت. هنـر پیـش از جنبـش پـاپ بـر مفهـوم 
»عمـق« تکیـه داشـت؛ در مقابل، پـاپ آرت با صنعـت، تولید 
زنجیـره ای و امـر مصنـوعی یـا بازتولیدشـده پیونـد می یابد. 
ایـن هنـر بـا نظـم درونی اشیـا و ویژگی های محیـط زندگی 
هماهنـگ می شـود. بنابرایـن، پـاپ را می تـوان بـه معنـای 
پایـان عمـق، چشـم انداز، اشـارات و بیـان فـردی هنرمنـد و 
نیـز بـه چالش کشیده شـدن جایـگاه هنرمند به عنـوان خالق 
Baudril� )معنـا، منتقد، سنتشـکن و نوآور در نظـر گرفت) 

.)lard, 1998

در  مؤثـر  چهره هـای  نخسـتین  از  جانـز2  جاسـپر 
شـکل گیری جنبـش پـاپ آرت بـه شـمار می رود. بـر اسـاس 
چنیـن برداشـتی، جانـز در سـال 1954، به عنـوان یـکی از 
کنـار  بـا  جنبـش،  ایـن  نقاشـان  مهم تریـن  و  پیشـگامان 
گذاشـتن تجربه هـای پیشیـن خـود در نقـاشی، تصویـری از 
پرچـم آمریـکا را بـدون تغییـر و تمایـزی آشـکار بـا نسـخه 
اصـلی آن ترسیـم کـرد )شـکل 1(. بدین ترتیب، او نشـانه‌ای 
را کـه می توانسـت حاوی مجموعـه ای از رویکردهای انتقادی 
یـا باورهـای ملی گرایانـه باشـد، از معناهای صریـح و ضمنی 

آن جـدا سـاخت.

 

Fig. 1. Jasper Johns, Flag 1954-1955 (Samie-Azar, 2020) 

 

Fig. 2. Andy Warhol, Thirty Are Better Than One, 1963 (Whitney Museum of American Art, 2024) 

 

Fig. 3. Andy Warhol, Green Coca-Cola Bottles, 1962 (Whitney Museum of American Art, 2024) 

در واقـع، پرچم هـای جاسـپر جانـز صرفـًاً وانمودهـایی 
نقاشی هـای  به عبارت دیگـر،  هسـتند.  پرچـم  یـک  از 
بـدون  و  واقع گرایانـه  به غایـت  بـدلی،  نسـخه هایی  او 
جهت گیـری خـاص هسـتند؛ چراکـه از نظـر جانـز، »نقاشی 
نـه وسیلـه بازتـاب عواطـف درونی هنرمنـد اسـت و نـه ابزار 
به جـای  او  واقـع،  )Crichton, 1994(«. در  بیانیـه  صـدور 
تحریـف واقعیـت عیـنی، آن گونـه کـه در سـبک هایی ماننـد 
امپرسیونیسـم، کوبیسـم و سورئالیسـم مشـاهده می شـود، 
در راسـتای آشکارسـازی واقعیـت اصیـل، به بازتولیـد و نقل 
مسـتقیم نشـانه های آن بـر بـوم نقـاشی می پـردازد. جانـز با 
ترسیـم پرچم هـایی مشـابه کـه قابلیـت ارجـاع بـه چیـزی 
جـز خـود پرچـم ندارنـد، در واقـع راهی جدیـد بـرای عرضه 

انتخـاب می کنـد. پسـت مدرن  دوران  در  واقعیـت 
نشـانه های  بازتولیـد  بـه  تنهـا  پـاپ آرت  اصـلی  تأثیـر 
وجـه  بلکـه  نمی شـود،  محـدود  مصـرفی  جامعـه  واقعیـت 
مهـم دیگـر آن، رویکـرد مکانیـکی بـه تولیـد اثر اسـت. این 
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امر سـبب می شـود پـاپ آرت را بتـوان نقطـه تلاقی بازنمایی 
واقعیـت و بازتولیـد واقعیـت در هنـر معاصر دانسـت؛ چراکه 
هنرمنـدان پـاپ آرت با الهـام از شیوه تولیـد در جهان معاصر 
و به کارگیـری فنـاوری در تولیـد و تکثیـر آثـار خـود، مفهوم 

تـازه ای از نقـاشی و فراینـد خلـق آن ارائـه کردنـد. 
از میـان هنرمنـدان پـاپ آرت، بـدون شـک نقـش نظری 
انـدی وارهـول در ایـن زمینـه برجسـته تر از دیگـران اسـت. 
واقعیـت  بازنمـایی  تلاقی  نقطـه  به نـوعی  را  او  می تـوان 
و بازتولیـد واقعیـت در هنـر معاصـر دانسـت؛ زیـرا ماهیـت 
آثـار او، هـم از لحـاظ اجـرایی و هـم از لحـاظ موضـوعی، بر 
تکـرار و بازتولیـد مکانیـکی اسـتوار اسـت. از نظـر تکنیـکی، 
وارهـول بـه تکنیـک خـاصی پایبنـد نبـود و از شیوه هـای 
مختلـفی همچـون طـراحی، عـکاسی و چـاپ بـرای تولید و 
تکثیـر آثـار خـود اسـتفاده می کـرد )Bocola, 2008(. این 
ویـژگی مکانیـکی را می تـوان در بسیاری از آثـار وارهول3، از 
جملـه بازتولیـد سـریالی نقـاشی مشـهور مونالیزا )شـکل 2( 
و نقاشی هـای متعـدد او از بطری هـای کوکاکـولا )شـکل 3(، 

کرد. مشـاهده 

Fig. 2. Andy Warhol, Thirty Are Better Than One, 1963  
(Whitney Museum of American Art, 2024)

 

Fig. 1. Jasper Johns, Flag 1954-1955 (Samie-Azar, 2020) 

 

Fig. 2. Andy Warhol, Thirty Are Better Than One, 1963 (Whitney Museum of American Art, 2024) 

 

Fig. 3. Andy Warhol, Green Coca-Cola Bottles, 1962 (Whitney Museum of American Art, 2024) Fig. 3. Andy Warhol, Green Coca-Cola Bottles, 1962 
(Whitney Museum of American Art, 2024)

 

Fig. 1. Jasper Johns, Flag 1954-1955 (Samie-Azar, 2020) 

 

Fig. 2. Andy Warhol, Thirty Are Better Than One, 1963 (Whitney Museum of American Art, 2024) 

 

Fig. 3. Andy Warhol, Green Coca-Cola Bottles, 1962 (Whitney Museum of American Art, 2024) 

اولدنبـرگ4 در میانـه دهـه  همچنیـن، تمرکـز کلاوس 
1960 میلادی بـر پرفورمنس‌هـایی بـود که به عنوان شـکلی 
محله هـای  و  خیابان هـا  در  نمایـشی،  هنرهـای  از  دیگـر 
فقیرنشیـن شـهر نیویـورک اجـرا می شـدند. تفـاوت میـان 
هنـری کـه وی ارائـه می کـرد و آنچـه در آن زمـان به عنـوان 
او  آثـار  بـود، سـبب شـد  پذیرفتـه شـده  هنـر در جامعـه 
به سـرعت مـورد توجـه قـرار گیرنـد. هرچنـد تـب هنرهـای 
در  اولدنبـرگ  کـرد،  فروکـش  بعـد  سـال های  در  مـردمی 
مسیـری کـه در پیـش گرفته بـود ثابت قـدم مانـد و به خلق 
آثـار هنری در سـبک پـاپ آرت ادامـه داد. اولدنبرگ بسیاری 
از آثـار متأخـر خـود را بـا همـکاری همسـرش، ون بروگن5، 
هنرمنـد، تاریـخ دان و منتقد هنری هلنـدی، خلق کرد. یکی 
از آثـار مشـترک و مشـهور ایـن دو هنرمنـد، »پـل قاشـق 
و گیلاس« )شـکل 4( اسـت. از دیگـر آثـار مشـترک آن هـا 
می تـوان بـه »بطری یادداشـت ها« )شـکل 5(، »گیره لباس« 
)شـکل 6(، »پاک کـن ماشیـن تحریـر« )شـکل 7( و »چتـر 

.)Lee, 2002( اشـاره کـرد )کروزوئـه« )شـکل 8

 

Fig. 4. Claes Oldenburg and Coosje van Bruggen, Spoonbridge and Cherry, 1985–1988 (Pacegallery, 
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Fig. 5. Claes Oldenburg and Coosje van Bruggen, Bottle of Notes, 1993 (Pacegallery, 2024) 

 

Fig. 6. Claes Oldenburg, Clothespin, 1976 (Association for Public Art, 2024) 
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Fig. 5. Claes Oldenburg and Coosje van Bruggen, 
Bottle of Notes, 1993 (Pacegallery, 2024)
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Fig. 7. Claes Oldenburg and Coosje van Bruggen, Typewriter Eraser, Scale X, 1999 (NGA, 2024) 

 

Fig. 8. Claes Oldenburg and Coosje van Bruggen, Crusoe Umbrella, 1979 (Pacegallery, 2024) 

 

Fig. 9. Claes Oldenburg, Two Cheeseburgers, with Everything (Dual Hamburgers), 1962 (Museum of 
Modern Art (MoMA), 2024) 
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Modern Art (MoMA), 2024) 

 

Fig. 8. Claes Oldenburg and Coosje van Bruggen, 
Crusoe Umbrella, 1979 (Pacegallery, 2024)

Fig. 7. Claes Oldenburg and Coosje van Bruggen, 
Typewriter Eraser, Scale X, 1999 (NGA, 2024)

»منظـر« پدیـده ای اسـت کـه به واسـطه تعامـل انسـان 
بـا محیـط شـکل می گیـرد. ازایـن رو، آن را مقولـه ای عینی- 
ذهـنی می داننـد؛ به گونـه ای کـه کالبـد محیط، وجـه عینی 
و ادراک ناظـر، وجـه ذهنی آن را تشـکیل می دهـد و این دو 
جـزء، پیوسـته و جدایی ناپذیـر از یکدیگرنـد. پیـر دونادیـو6، 
منظـر را تصـوری کلی می دانـد کـه بـرای توصیـف روابـط 
میـان فضـای مادی و انسـان هایی کـه آن را ادراک می کنند، 
.)Donadieu, 2013( از اهمیـت بسیـاری برخـوردار اسـت

شـهر بسـتر و مکانی برای زندگی اسـت؛ ازاین رو، تعامل 
و ارتبـاط هنـر بـا شـهر و فضاهـای آن را می تـوان در همین 
نکتـه جسـت وجو کـرد. شـهرهای بسیـاری وجـود دارند که 
شـهروندان  رفـاهی  نیازهـای  پاسـخ گوی  نسـبی  به صـورت 
هسـتند، امـا از معنویـتی کـه لازمـه شـهر و فضـای شـهری 
را  شـهر  در  زنـدگی  آسـایش  نیسـتند.  برخـوردار  اسـت، 
می تـوان در تأمیـن نیازهـای روزمـره مـردم تعریف کـرد؛ اما 
غنـای زنـدگی هنگامی شـکل می گیـرد که معنویـت هنری 
در شـهر، محیط هـای شـهری و فضاهـای همـگانی فراهـم 

.)Ghashmi et al., 2013( شـود
شـهر  فضـای  بـا  کـه  هنـری  به عنـوان  شـهری،  هنـر 
درآمیختـه اسـت، از گونه هـای مختلـف هنـر عمـومی بـه 
شـمار می رود کـه بـا محیـط و عمـوم مـردم ارتبـاط دارد. 
قرارگیـری هنـر در بسـتر شـهر بـه بافـتی بسـتگی دارد کـه 
اثـر هنـری در آن قـرار گرفتـه اسـت. اینکـه هنر عمـومی تا 
چـه میـزان می توانـد در زمینه شـهری بـه ایجاد نشـانه های 
منجـر  فضاهـای شـهری  در  به یادمانـدنی  و  قابل شناسـایی 
شـود و بـه شـکل گیری و تقویـت تصویـر آن نقطـه از شـهر 
کمـک کنـد، موضـوعی قابل بحث اسـت. اثر هنـری می تواند 
به صـورت یـک شیء در محیـط شـهری خودنمـایی کنـد یا 
بـا کیفیـت فضـایی خـود موجـب ارتقـای کیفیـت بصـری 
و احسـاسی محیـط شـهری شـود و از ایـن طریـق، فضـای 
شـهری را بـه مـکانی شـهری و خاطره انگیـز تبدیـل کنـد.

موضـوع هنر شـهری از مباحـث نوین در حـوزه نظری و 
عمـلی شهرسـازی اسـت کـه زمینه‌هـای شـکل گیری آن در 
ادبیـات معاصـر بـه دهه هـای 1950 و 1960 بازمی گـردد. 
ایـن مفهوم بـا اصطلاحاتی مانند Urban Art )هنر شـهری( 
شـناخته می شـود که باوجـود تفاوت هـایی در محتـوای این 
اصطلاحـات، در نگاهی مشـترک بر ظهـور هنر در عرصه های 
عمـومی شـهر تأکیـد دارد و طیف گسـترده ای از هنرهایی را 
کـه ظرفیـت عمومی شـدن دارند، در بـر می گیـرد. از دیدگاه 
تاریـخی، هنر همـواره به عنوان ابزاری برای زیباسـازی شـهر 
مـورد اسـتفاده قرار گرفته اسـت که شـاخص ترین جلوه های 
سـاختمان ها،  ماننـد  یادمـانی  عناصـر  در  می تـوان  را  آن 
مجسـمه ها و تزئینـات نمادیـن نمـای شـهری مشـاهده کرد 
)Ranjbar, 2016(. این گونـه هنرهـا، شـامل مجسـمه ها و 
تندیس هـا، نقاشی هـای دیـواری، چیدمان هـا و در سـطحی 
عمومی تـر، مبلمـان شـهری7 هسـتند کـه بـا حضـور خـود، 
فضـای شـهر را بـه محیـطی آشـنا بـرای مخاطبـان شـهری 
تبدیـل می کننـد و در شـکل گیری محیـط شـهری مطلـوب 

نقـش اسـاسی دارند.
کلیـه آثـار تاریـخی، یادبودهـا و مجسـمه های شـهری 
را می تـوان از کهن تریـن نمونه هـای هنـر شـهری بـه شـمار 
نیـز  معمـاری  اثـر  یـک  جزئیـات  از  بسیـاری  حـتی  آورد. 
می تواننـد به خودی خـود در زیرمجموعـه هنـر شـهری قـرار 
گیرنـد. در طـراحی و سـاخت بخـشی از محیـط شـهری نیز 
ممکـن اسـت شـاخه های مختلـف هنـر شـهری مـورد توجه 
قـرار گیرنـد. مقوله هـایی ماننـد مبلمـان شـهری، نورپردازی 
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و هنـر گرافیـتی از جملـه مـواردی هسـتند کـه می تـوان در 
شـکل گیری چنیـن محیط هـایی در نظر گرفت. هنر شـهری 
تنهـا بـا حضـور یـک شیء فیزیـکی تعریـف نمی شـود، بلکه 
مـواردی ماننـد فضاهـای اجتماعات، سـالن های تئاتر و حتی 
فضاهـای شـاعرانه نیـز می توانند در زیرمجموعه هنر شـهری 

گیرند. قـرار 
پـاپ آرت بـا اسـتفاده از زبـان بصـری سـاده و قابل فهم، 
امـکان برقـراری ارتبـاط مخاطبـان بـا هنـر و شـکل گیری 
بـه  امـر  ایـن  می کنـد.  فراهـم  را  آن  پیرامـون  گفت وگـو 
دموکراتیزه شـدن هنـر و شـکل گیری فضاهای شـهری پویاتر 
و تعاملی تـر کمـک کـرده اسـت. همچنین، پـاپ آرت با ورود 
بیشـتر  تعامـل  بـه خیابان هـا و فضاهـای عمـومی، زمینـه 
مـردم بـا هنـر و شـکل گیری گفت‌وگوهـای جدیـد دربـاره 

هنـر و جامعـه را فراهـم کـرده اسـت.

روش پژوهشروش پژوهش
ایـن پژوهـش بـا اسـتفاده از روش توصیـفی- تحلیـلی 
و بـر پایـه مطالعـات کتابخانـه ای انجـام شـده اسـت. جامعه 
مـورد مطالعـه شـامل آثـار مرتبـط بـا پـاپ آرت و نمودهـای 
آن در هنـر شـهری اسـت. بـا توجـه بـه گسـتردگی جامعـه 
بـه روش نمونه گیـری  اثـر شـاخص  مـورد مطالعـه، چهـار 
هدفمنـد انتخـاب و تحلیـل شـدند. این آثار شـامل »پرچم« 
اثـر جاسـپر جانـز، »بطری هـای سـبز کوکاکـولا« اثـر انـدی 
وارهـول، »گیـره لبـاس« اثـر کلاوس اولدنبـرگ و »بطـری 
یادداشـت ها« اثـر کلاوس اولدنبـرگ و ون بروگـن هسـتند. 
انتخـاب نمونه هـا بـا توجه بـه ارتبـاط آن ها با فرهنـگ عامه 
و مصـرفی، قابلیـت بازنمـایی مؤلفه های پـاپ آرت و حضور یا 
ارتبـاط آن هـا با فضای شـهری صـورت گرفته اسـت. تحلیل 
آثـار نیـز با تکیه بـر مبـانی نظـری پست مدرنیسـم و به ویژه 
دیدگاه هـای ژان بودریـار8 دربـاره جامعـه مصـرفی، بازنمایی 

و شبیهسـازی انجـام شـده اسـت.

یافته ها و تحلیل نمونه هایافته ها و تحلیل نمونه ها
در پژوهـش حاضر که بر اسـاس روش توصیفی- تحلیلی 
انجـام گرفتـه اسـت، نقـش رسـانه‌ها در هنـر پسـت مدرن و 
جامعـه مصـرفی مـورد بـررسی قـرار گرفـت. تغییـر و تحول 
در ماهیـت هنـر، زمینـه شـکل گیری پـاپ آرت را فراهم کرد 
و در ایـن راسـتا، هنرمنـدان شـاخص ایـن جنبـش و آثـار 
آنـان مـورد بـررسی قـرار گرفتنـد. در ادامه، با طـرح مباحث 
مرتبـط بـا هنـر شـهری و بـا تکیـه بـر آرای ژان بودریـار، 
نمـود پست مدرنیسـم و پـاپ آرت در نمونه هـایی از آثـار هنر 

ش�هری تحلیل میش�ود.
را  شـهری  هنـر  در  پـاپ آرت  و  پست مدرنیسـم  نمـود 
می تـوان بـا بـررسی آثـار هنرمنـدان ایـن جنبـش تبییـن 
ک�رد. جاسـپر جانـز در کارولینـای جنـوبی رشـد کـرد و در 
سـال 1952 بـه نیویـورک رفـت. او در ابتـدا تحـت تأثیـر 
جـوزف کورنل به سـاخت اشیایی شـبیه جعبه هـای معمایی 
می پرداخـت، امـا دو سـال بعـد ایـن شیـوه را کنار گذاشـت 
و در سـال 1954 پرچـم آمریـکا را نقـاشی کـرد؛ اثـری کـه 

تحـولی مهـم در عرصـه هنر محسـوب می شـود. پرچمی که 
او بـه تصویـر کشید، پرچـمی در حال حرکت در باد نیسـت، 
بلکـه طـرحی دوبعـدی متشـکل از نوارهـای سـفید و قرمـز 
و سـتاره های سـفید اسـت کـه رنگ هـا و تناسـبات پرچـم 
آمریـکا را بـا دقت بازنمـایی می کند. در نگاه نخسـت، ممکن 
اسـت چنیـن به نظر برسـد که جانـز کار تازه ای انجـام نداده 
و اثـر »پرچم« صرفـًاً نوعی اقتباس از رویکـرد »حاضرآماده« 
مارسـل دوشـان9 اسـت. این موضوع را می تـوان در ارتباط با 
نظریـه بودریـار دربـاره »شبیه سـازی« در عصـر پسـت مدرن 
مـورد بـررسی قـرار داد. بااین حـال، تفـاوت جانـز و مارسـل 
دوشـان در ایـن اسـت کـه دوشـان شیـئی حاضـر و آمـاده 
را انتخـاب کـرده و آن را اثـر هنـری می نامـد، درحالی کـه 
بـه  الگـو  به عنـوان  را  فرم هـای مشـخص  و  نشـانه ها  جانـز 
کار می گیـرد و بـا اقتبـاس از آن هـا، نقـاشی خـود را شـکل 
می دهـد. از ایـن منظـر، جانـز در بسـتر اندیشـه پـاپ آرت، 
رویکـردی متفاوت و پیشـرو را در بازنمایی نشـانه های آشـنا 

می کند. ارائ�ه 
کلاوس اولدنبـرگ از مشـهورترین هنرمندان پاپ آرت به 
شـمار می رود کـه آثـار او به شـدت متأثـر از فرهنـگ عامه و 
فرهنـگ مصـرفی اسـت. او بـا اسـتفاده از مـواد و شیوه هـای 
نامتعـارف، اشیـای آشـنای زنـدگی روزمره را بـه موضوع آثار 
هنـری خـود تبدیـل می کـرد. یـکی از آثـار شناخته شـده او، 
دو چیزبرگـر بـا مخلفـات )دو همبرگر( )شـکل 9(، متعلق به 
سـال ۱۹۶۲ اسـت. ایـن همبرگرهـا کـه انـدکی بزرگ تـر از 
اندازه واقعی سـاخته شـده اند، در نگاه نخسـت ظاهری شبیه 
بـه نمونـه واقـعی دارنـد، امـا از گونی آغشـته به گچ سـاخته 
و بـا رنـگ لعـابی رنگ آمیـزی شـده اند. آثـار اولدنبـرگ از 
بـرخی جهـات بـا آثار دیگـر هنرمنـدان پـاپ آرت متفاوت اند 
و یـکی از وجـوه تمایز آن ها را می توان در اسـتفاده از اشیای 
روزمـره، تغییـر مقیـاس و ویژگی هـای بصـری غیرمتعـارف 

مشـاهده کرد.

 

Fig. 7. Claes Oldenburg and Coosje van Bruggen, Typewriter Eraser, Scale X, 1999 (NGA, 2024) 

 

Fig. 8. Claes Oldenburg and Coosje van Bruggen, Crusoe Umbrella, 1979 (Pacegallery, 2024) 

 

Fig. 9. Claes Oldenburg, Two Cheeseburgers, with Everything (Dual Hamburgers), 1962 (Museum of 
Modern Art (MoMA), 2024) 

 

Fig. 9. Claes Oldenburg, Two Cheeseburgers, with 
Everything (Dual Hamburgers), 1962 (Museum of 

Modern Art (MoMA), 2024)

بـر   1960 دهـه  میانـه  در  اولدنبـرگ  تمرکـز 
پرفورمنس هـایی بـود کـه در خیابان هـا و محله هـای شـهر 
نیویـورک اجـرا می شـدند. تفـاوت میـان هنری کـه او عرضه 
می کـرد و آنچـه در آن زمـان به عنـوان هنـر پذیرفتـه شـده 
بـود، موجـب شـد آثارش به سـرعت مـورد توجه قـرار گیرند. 
هرچنـد توجـه گسـترده بـه هنرهـای مـردمی در سـال های 
بعـد کاهـش یافـت، اولدنبـرگ مسیر خـود را ادامـه داد و به 
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خلـق آثـار پـاپ آرت پرداخـت. مجسـمه شـهری غول آسـای 
گیـره لبـاس از نمونه هـای شـاخص آثار او در فضای شـهری 
اثـر نیـز می تـوان دیـدگاه بودریـار دربـاره  ایـن  اسـت. در 
بـه چالـش کشیده شـدن مـرز میـان هنـر والا و هنـر عامـه 
دوران  در  عمیـق  امـر  و  سـطحی  امـر  میـان  همچنیـن  و 

پس�ت مدرن را م�ورد توج�ه ق�رار داد.
انـدی وارهول بـا اسـتفاده از نمادهای فرهنـگ مصرفی، 
ماننـد قوطی های سـوپ، بطری هـای کوکاکـولا و چهره های 
مشـهور، رویکـردی بحث برانگیز را در پـاپ آرت دنبال کرد. از 
یـک سـو، می توان آثـار او را بازتاب و حـتی بازتولید فرهنگ 
مصـرفی دانسـت و از سـوی دیگر، تکـرار و بزرگ نمـایی این 
نمادهـا را می تـوان نـوعی نقـد پـوچی و بی معنـایی فرهنگ 
مصـرفی تلقی کـرد. وارهـول با اسـتفاده از شیوه هـای تولید 
مکانیـکی و تکثیـر آثـار، مـرز میان اثـر هنـری منحصربه فرد 
انبـوه را بـه چالـش کشیـد. آثـار او بـا  و محصـول تولیـد 
بهره گیـری از تصاویـر آشـنای زنـدگی روزمـره و فرهنـگ 
عمـومی، زمینـه دسـترسی گسـترده تر مخاطبـان بـه هنـر 
را نیـز فراهـم کردنـد. نمونه هـایی همچـون آثـار مرتبـط بـا 
بطری هـای کوکاکـولا، کـه بـر اصل تکـرار و بازتولیـد تصویر 
اس�توارند، بهخ�وبی بیانگ�ر ای�ن وی�ژگی در آثار او هس�تند.

یـکی دیگ�ر از نمونهه�ای مـورد ب�ررسی، اثـر «بطـری 
یادداشـت ها» از کلاوس اولدنبـرگ و کوسیـه ون بروگـن در 
میدلزبرو، در شـمال شـرقی انگلسـتان، اسـت. این مجسـمه 
بزرگ مقیـاس بـه شـکل بطـری طراحی شـده و سـاختار آن 
از مجموعـه ای از حـروف و نوشـته های درهم تنیـده تشـکیل 
بـا  فـرم آشـنای یـک شیء روزمـره  شـده اسـت. ترکیـب 
انبـوه نشـانه ها و نوشـته ها، اثـری را شـکل داده اسـت کـه 
می تـوان آن را از منظـر نظریـه بودریـار نیـز تفسیـر کـرد. از 
ایـن دیـدگاه، اثـر یـادآور جامعـه پسـت مدرنی اسـت که در 
آن فناوری هـای اطلاعـاتی، ارتباطـات و نشـانه ها حضـوری 
گسـترده یافته انـد و مـرز میـان واقعیت و بازنمـایی آن بیش 

از پیـش دگرگون شـده اسـت.
هنـر  و  عامـه  فرهنـگ  بـا  کـه  پـاپ آرت  مجمـوع،  در 
ارتبـاط  ایـن پژوهـش  همـگانی پیونـدی نزدیـک دارد، در 
فضـای  نشـان می دهـد؛ چراکـه  هنـر شـهری  بـا  عمیـقی 
در  هنـر  عرضـه  بسـترهای  مناسـب ترین  از  یـکی  شـهری 
معـرض دیـد عموم اسـت. پاپ آرت، متناسـب بـا ویژگی های 
و  مصرف گـرایی  همچـون  مفاهیـمی  پسـت مدرن،  جامعـه 
نزدیک کـردن هنـر بـه زندگی مـردم را مطـرح می کند و این 
ویـژگی در نمونه هـای بررسی شـده نیز قابل مشـاهده اسـت. 
بااین حـال، بازنمـایی مصرف گـرایی در پـاپ آرت لزومـًاً بـه 
معنای سـتایش آن نیسـت؛ بلکـه نمایش کالاها، نشـانه های 
تجـاری و محصـولات مصـرفی می‌توانـد بـه ابـزاری بـرای 

بازنم�ایی و نق�د فرهن�گ مص�رفی تبدی�ل ش�ود.

بحث و نتیجه گیریبحث و نتیجه گیری
جنبـش پـاپ آرت، بـا تکیـه بـر تصاویـر آشـنای زندگی 
و  روزمـره  اشیـای  از  اسـتفاده  و  روزمـره، سـلیقه عمـومی 
مصـرفی یـا تصاویـر آن هـا، زمینـه ای مناسـب بـرای پیونـد 

میـان هنـر، تبلیغـات و فرهنـگ مصـرفی فراهـم کـرد. نمود 
ایـن ویژگی هـا در هنـر شـهری نیـز می توانـد بسـتری برای 
هنـر تبلیـغی یا هنـری در خدمـت تبلیغات باشـد. اسـتفاده 
جدیـد،  خودروهـای  ماننـد  تجـاری،  کالاهـای  تصاویـر  از 
قوطی هـای کنسـرو و نوشیـدنی، لـوازم خانـگی، شیوه هـای 
پوشـش و آرایـش و همچنیـن چهـره سـتارگان سینمـا، بـا 
فضـای تبلیغـاتی جامعـه ای ارتبـاط داشـت کـه در آن تولید 
کالاهـا به طـور مسـتمر افزایـش می‌یافـت و جامعـه پـس از 
جنگ جهانی را به سـوی مصرف گرایی بیشـتر سـوق می داد. 
بسیـاری از ایـن تصاویـر بـه محصـولاتی ارجـاع داشـتند که 
شـرکت های بـزرگ در نیمـه قـرن بیسـتم عرضـه کردنـد و 
بـا تولیـد انبـوه، به بخـشی از زنـدگی روزمـره مـردم تبدیل 
کالاهـای  سـایر  و  کوکاکـولا  محصـولات  از جملـه  شـدند؛ 

مصرفی.
رویکـردی  بـا  پـاپ آرت  هنرمنـدان  از  بـرخی  اگرچـه 
انتقـادی بـه مصرف گـرایی، پیـروی از مـد و سـطحی نگری 
جامعـه پرداختنـد، نمی تـوان تمـامی آثـار ایـن جریـان را 
صرفـًاً نقـدی بر جامعه مصرفی دانسـت. بـرخی از هنرمندان 
ایـن جریـان، توسـعه صنعـتی، تولیـد انبـوه و افزایـش رفـاه 
معاصـر  جامعـه  پیشـرفت  از  نشـانه هایی  به عنـوان  نیـز  را 
بازنمـایی کردنـد. در عیـن حـال، یـکی از ویژگی هـای مهـم 
پـاپ آرت، تلاش برای برقـراری ارتباط با طیف گسـترده تری 
از مخاطبـان بـود؛ به گونـه ای کـه آثـار هنـری از محـدوده 
مخاطبـان خـاص فراتـر رونـد و بـرای بخـش وسیع تـری از 

باش�ند. قابل دس�ترسی  جامع�ه 
یـکی از بسـترهای مناسـب بـرای تحقـق ایـن رویکـرد، 
هنـر شـهری اسـت؛ هنری کـه در معـرض دید عمـوم مردم 
قـرار دارد. پـاپ آرت بـا بهره گیری از عناصر زنـدگی روزمره و 
فرهنـگ عامـه، فاصله میان هنـر و زندگی روزمـره را کاهش 
داد و زمینـه حضـور گسـترده تر زبان بصـری آن در فضاهای 
عمـومی را فراهـم کـرد. ایـن جریان هنـری با برداشـتن مرز 
میـان هنـر والا و هنـر عامـه، در دموکراتیزه شـدن تجربـه 
هنـری نقـش داشـت و نشـان داد کـه هنـر می توانـد ابزاری 
بـرای ارتبـاط و تعامـل اجتمـاعی باشـد. آثـار پـاپ آرت بـا 
آشـنا،  تصاویـر  و  فرهنـگی  تجـاری،  نمادهـای  از  اسـتفاده 
بـه بازنمـایی بخـشی از واقعیـت جامعـه معاصـر پرداختند و 
امـکان برقـراری ارتبـاط مسـتقیم تر مخاطب با اثـر هنری را 

س�اختند. فراهم 
در همیـن راسـتا، می تـوان میـان ایـن ویژگی پـاپ آرت 
و مفهـوم دموکـراسی شـهری ارتبـاط برقـرار کـرد؛ مفهومی 
و  شـکل دهی  در  شـهروندان  مشـارکت  و  حضـور  بـر  کـه 
اسـتفاده از فضاهـای عمـومی تأکیـد دارد. هنـر عمـومی، از 
جملـه آثـار متأثـر از پـاپ آرت، می توانـد به عنـوان ابـزاری 
بـرای تقویـت چنیـن فضاهـایی عمـل کند. ایـن آثـار نه تنها 
می تواننـد کیفیـت زیبایی شـناختی فضـای شـهری را ارتقـا 
دهنـد، بلکـه قادرند بـه نقاطی بـرای شـکل گیری تعاملات و 
آغـاز گفت وگوهـای اجتمـاعی تبدیل شـوند. ازایـن رو، پیوند 
پـاپ آرت بـا فضـای شـهری می تواند زمینـه ای بـرای ارتباط 
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بیشـتر میان شـهروندان، تبـادل ایده هـا و مشـارکت فعال تر 
آن�ان در تجرب�ه و ادراک محی�ط ش�هری فراه�م س�ازد.

در مجمـوع، نتایـج پژوهش نشـان می دهد کـه پاپ آرت 
در پیونـد بـا هنر شـهری، کارکـردی فراتـر از جنبـه تزئینی 
و  روزمـره  اشیـای  آشـنا،  نشـانه های  از  بهره گیـری  دارد. 
عناصـر فرهنگ مصـرفی، ضمن بازنمـایی ویژگی های جامعه 
پسـت مدرن، امـکان برقراری ارتبـاط گسـترده تر میان هنر و 
مخاطـب را فراهم می کنـد. از منظر دیدگاه هـای ژان بودریار 
نیـز بازتولیـد و تکـرار ایـن نشـانه ها را می تـوان در ارتبـاط 
بـا مفاهیـمی چـون جامعـه مصـرفی و شبیه سـازی تفسیـر 
می توانـد  فضـای شـهری  در  پـاپ آرت  بدین ترتیـب،  کـرد. 
علاوه بـر بازنمـایی و نقـد وجـوهی از فرهنـگ مصـرفی، در 
دموکراتیزه شـدن تجربـه هنـری و تقویـت تعامل میـان هنر، 

فض�ای ش�هری و مخاطب�ان نقش داش�ته باش�د.

پی نوشتپی نوشت
1. Simulation
2. Jasper Johns
3. Andy Warhol
4. Claes Oldenburg
5. Coosje van Bruggen
6. Pierre Donadieu
7. Street Furniture
8. Jean Baudrillard
9. Marcel Duchamp
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